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वक्त है 


सदियां से मारत में ब्जारा समाज फ़ उपेक्षित प्रात रा हूं। पक्तार ने इसे 
४ आराधी समाज " ( क्रिमिनत द्राइब्ब ) घोषित बढ़े इसे प्रति व्येझ्ा भाव को और 
बढ़ा दिया हे । इनकी बंबारा बोढी का न अपना कोई ठिछ्तित साहित्य उपहब्ध हे न 
ढिपि | उत: इस धुफ्नकड़ सुमाज के मालिक लोक-साहित्य तथा ठोक-संसूृति की आर 
आज किसी का हह््य केंद्रित नहीं हुआ हु । न किसी ने इनके ठोक-बीव्स,ठोक-संस्ृति 
का अध्ययन ही किया है या इनके ठोकेन्सा हित्य पर कार्य किया है । 

स्वतत्ता प्राप्ति के बाद इन पतीस वर्षों में ब्रर, मैथिली, आधी,मोज्पुती, 
निर्माडी, हरियानवी, मास्यी एबं राजस्थानी- हिंदी ज्वपदीय ठोकन्साहित्य पर बहुत 
अधि शोधनकार्य संपन दुआ है और शोध-फ्रव भी प्रलशाशित हो क्ले हैं। ठेकिन बंजारा 
टोक्साहित्य पर कहो क मुझे जात है, अभी तक भारत या विश्व के किसी विश्वविद्यालय 
में कोई शाध्रकारय नहीं दुआ । बंजारा बोडी आधुक्ति आयन्माज्ञा परिवार की 
भा रोपीय शात्रा राजस्थानी-हिंदी माष्या| - मण्डह की पुन्तत्वप्धान विशिष्ट सर्दस्या 
है । इस्क्ते अतिरिक्त इसका लोकन्सा हित्य भी काफ़ी ज़मदुघ है आर किसी भी ज्पदीय 
टोकन्साहित्य की तुत्मा में होन त्था अस्पन्न नहीं है । मेरा यू शोघफ्रंध स्वत अमार्यों 
की पृतिं करने का फ़ विमत्र, माल्कि आर मूतन प्रयास है । 

टोढ़गीतों का फठन करना ठेढी थीर है । इस स्मय अमे बाधाएँ स्यक्थित होती 
है । प्रामाणिक पाठ का क्माव,अधरें भाव, ध्वन्योकन की कठिनाई, ऐसी विध्नजाधाओओं 
को उठाते हुए मी येनजेन-फ्रारेण प्रस्तुत शोघनंब पर्ण हो कला है । 

लोक-्साहित्य कोरा साहित्य नहीं है, वरत वह साहित्य के अ्तिरित्त स्माज,धर्म, 
इतिहास आदि भी है - ठोक साहित्य रंछ्कृति का बाहुक हे | अत; नृतत्व,स्माजशास्त, 
इतिहास ओर एंस्कृति से स्मन्व्ति व्याफ दृष्टिकोण से उक्ता ऋ्ययन होना अन्विये 
है । इस दी से प्रस्तुत प्रबंध में बंनारा ठोक साहित्य के हयों का वगीकरण तथा उक्ा 
साहित्यि मृल्योकन कर, इसके माध्यम द्वारा बंगारा ठोकजीवन की विकि झाकी 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया ज्या है । 

मुझे आनी शोध-साध्मा के निर्दिष्ट पधवर आगे बढ़ने की प्रेरणा! ओर प्रोत्साहन 
जिन महामुमावों से मिठे है और जिन अनेक अनाम एज्जनों, माताअहनों आदि से छथोम 
मिहा हूं, उनके प्रति अपनी कृतढ्ता' व्ापन करती हूँ । क्‍ 


हि 
| बडे 


एंस्कृत के प्रकाण्ड पंडित तथा राष्ट्रीय पंडित स्व, श्री बाढाचाय छुपे शा स्त्रीजी 
ने स्मय-प्मय पर संस्कृत के सहर्म ग्रंथों की सहायता दी और संगीत-श्री मदन सकैश्वरजी ने 
ठोक - गीतों की स्वरलिपि तेयार करने में मार्गटशन प्रदान क्िया| अतएुव मे ड्न 
महृननुभावों की दुदय से कृत हूँ । 

केंद्रीय द्विंदी निदेशाल्यन्मारत सरकार, दिल्‍ली की ओर परे उत्त मारत का 
शोघनस्वेक्ञण करने के लिए यात्रा-अनुदान मिला आर इस कार्य को मौलिक बनाने के 
हिए बंबई, पूना,ज्यपुर, उदयपुर,अग्र- ओर दिल्ली विष्वविद्याज्यों के गरंधाल्यों की 
अपृल्य झायता मिली | इन संस्थाओं के प्रति में हादिक कृतहता फ्रट करती हूँ | 

अंत में अपने आवाय आर निर्देशक डा, अन्दूलाल हु, डी,लिटू, अध्यक्ष, हिंदी 
विभाग, राजाराम कालेज, कोल्हापुर, हाल में अध्यक्ष, हिंदी विमाग, कनोटक विश 
विद्यास्य, घारवाड के प्रति अपनी कूततता व्यक्त करने में स्वयप्त को असमर्थ पाती हूँ जिनके 
सतत प्रोत्साइन और माक्ति निर्देशन के फलस्वस्य ही मेरा का शोधरकार्य संपन्न हो 
क्ताह। 

यह शोघ-फ्रांध मेरे सतत अतुशाल्त एवं अनवस्त अध्यवत्ाय का परिणाम हूं । 
इसे अफिा फ्रि प्रामाणिक एवं स्वीगीण बनाने के हतु नाना मूल्यूत पंस्ूृत, हिंदी एवं 
अजी आदि क्रधों, विविध जन-णाना साधनों तथा पत्रन्याक्ताओं को उपयोग में ठाने 
की यथा शर्वित वेष्टा की कई है आर स्थान - स्थान पर इस्ा' निर्देश मी किया ग्या 
हा 

इस शोध फ्रंध को विद्वजजजनों के स्मक्ष प्रस्तुत करते दुए मुझे हाकि परितोष 
का अनुप्त होता हु । उनक्ता स्तोष्ठा ही मेरी सफलता हे «« 


४ आ परितोष्नाव्दिदुष्ता न साधु, मन्ये प्रयोग वितानप् । 
बखदपि शिकज्ञषितानामात्मन्य प्रत्यय चेतः ॥" 


हिन्दी विभाग, - डा, पुष्यख्ता बी,रमपुरे 


जा भय पाक ग जाके प्रके 
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"ठछोकए शद्व की व्याख्या - ठोकसाहित्य की 

परपगा - उम्को विशिष्ठाताएं - ठोकशाहित्य की जिधाएं आदि ॥ 
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सासलीय लोक साहित्य की 
घरंधरा 


अति हमे रियो पके हक पक आहत माफ 


किप्ती भी लोक-संस्कृति के मूठ में व्यक्ति-स्मूह का किस निहित होता 
है । यह व्यक्ति-किास का तत्त्व जातीय किरास या ठोक-संस्कृति के किस 
का उत्तदायी हू । व्यवित या ठोक-सपृह का कह व्किस किन्‍्हीं संस्तारग्त 
परंपराओं, वंशातकुम एवं जातीय समावनाओं से पृष्ठ रहकर नहीं होता, बलिकि 
वह देश,काल,परपरा ,जातीय ३६ चेतना एवं संस्कारों के घरातल से घुढा होता है 

व्यक्ति-मह्ह के किस-क्रम का मूल श्रोत सर्वे व्यापी,गतिशील एवं 
उबर ठोक-मानस हू । इस छोक-मानस की विज्ञगठ परिधि में संतार की समस्त 
चेतन आर वेतन शवितिया स्माकिट होती होँ। वस्तुत: छोक-संस्कृति का मूठों- 
टृश्म ठोक-मानस ही है । छोक-संस्कृति से हमारा तात्पर्य जन साधारण की उप 
संस्कृति से ह जो अपनी प्रेरणा ,शवित एवं ब्रान " लोक " से प्राप्त करती हे, 
जिसकी उत्स भूमि जता है आर जो बोादिफ व्किस के निम्न घराठठ पर 
उपस्थित होती है । 


के 


8 
चाह आतक पाक गा 


_'छोक'५सस्कृत की ठोक-दशन घातु में " घंचू " प्रत्यय छगाने से बना 
है. शरद € कै *छै. & 9 ७ 
हू | इस्त घातु का अधथ हू देखना आर " ठोक" शब्द का अथ हु देखने वाला>अत;ः 
वह समस्त जम सपुदाय जो इस कार्य को थक़ता है, "ठोक" कहलाता हें । हे 
५३, श्ष्‌ का, # . प ओक दुआ शफै 
“ठाक/ शब्द अनक जया एवं अन्त अथी मे प्रयुक्त हुआ है । इ्ती 
परंपरा अत्यंत प्राचीन है । जन सामान्य के अर्थ में * तथा छोक - व्यवक्हार,जीव 


 क 


तथा स्थान के ह्रबं में अनेक स्थानां पर ऋःम्द में इस्क्रा प्रयोग हुआ है । ब्दों 
पे केर उपनिष्ठादों,महामारत,मीता' आदि उ7थों में ठोक शब्द उपलब्ध हू । 
ऐतरेयोपनिष्ठाद में मी इस्क्रा प्रयोग भुक्न के अर्थ में दुआ है ।* 

आयी में "ठोक" शब्द का प्रयोग " बेदेतर " अथवा "शास्प्रेतर * 
के अर्थ में होता था ,कितु आगे चक्कर ठोक शब्द वेदेतर संस्कृति की स्कूचित सीमा 
तोड़कर ऊँचा' उठ ग्या । गीता में ठीकशास्त्र तथा लो किक नियमाबारों के स्रंध 
में इक्ता उल्से हुआ ह। सम्राट अज्ञाक के शिलालेत्रों में ठोक का प्रयोग समस 
प्रजाजनों के लिए हुआ हे ।* ओदुघों के धम्म किस में ठोक शब्द मानवीय भावों 
का बोधक बन गया । प्राकृत एवं अपब्रंश में प्रयुक्त" ठोकजता" (छोक यात्रा ) 


' 

४ छोकप्यक्राय" ( लोक प्रवाद ) शब्द ठाॉ किक झाचारों का भाव प्रकट करने के 
सप में प्रयु्त दुए । आगे चलकर हिंदी में तुलसीदास जी ने भी ठोक आर वेद की 
विरोधात्मक स्थिति फ्रट की है । लेकिन उपनिष्ठद काठ में वेद और वेदेतर 
संस्कृति की मेदात्मक स्थिति लुप्त हो गई तथा दोनों के समन्वय से फ़ विशद 
सास्कृतिक चेतना फ़रट हुईं । ठोक की परंपरा का अतुज्ञीदत मनुष्य को स्दशों 
बनाने की सामथर्य रखता है । अतः लोक शब्द संसार के उसे स्पों,मानव-स्पूहों+ 
मानवीय क्रिया कलापों तथा विचार परंपराओं को अपने आप में स्माद्ित करता 
हृ। 

लोक का अर्थ सरठ,स्वाभाविक्त मानव समाज ह,जिफ़ी भावनाओं, 
परस्थराओं, ऊ्रियाओं,मान्यता ओं एवं व्थिारों से ठोक कल्याणमयी संस्कृति का 
आविमाव स्टिव होता है । आधुन्क्रि साहित्य की नवीन प्रवृत्तियोँ में "ठोक* 
का प्रयोग गीत, वाती ,कथा ,संगीत ,सा हित्य आदि से युक्त होकर साधारण जन- 
समाज के हप में होता हे, जिसमें पूर्व संचित परंपरा एूँ, माव्नाएँ,विश्वास ओर 
आदर्श सुरक्षित है ।* ब्थ 

वर्तमान काल में ठोक शड की व्याज्या विवि सो में की झू हू | 
पाश्वात्य भाषाओं में ठोक शद्द का स्मानार्थी "कक फोक * ( उदछ 70% ) 
शद्ध प्रचठित है । सर्व प्रथम थैमसन ने सन १८४६ ईं,में फोक्ठोर (७&०7६ 07७ ) 
छद्ध का प्रयोग सता वेजन्कि पुराकृतत ( शि56 ठप दर00425 ) 
के लिए किया था । ४ क्‍ । आगे चलकर यही शफट्ठ सवंभान्य हुआ । थामसन का मत 
है कि प्राचीन असमस्य और फिछ्डी जातियों के अविश्वास, उनके रीतिरिवाज, 
उनकी प्रधाएँ आदि के अवश्िष्ट अंश ही आगे प्रभय कहछानेवाली जा तियों में 
प्राप्त है । द 

अंग्रनी के #07/ जद्ध को व्युत्पात्ति जमन माजा के ४०४ 

शद्दपे हुईं हे, जो फ़ आर(अ॑स्कृत जाति आर समाज के लिए प्रयुक्त किया ग्या 
है तो दूसरी ओर सर्ववाधारण के लिए भी प्रवलित है । द 

"छोर" ,( ॥०८४ . ) शद्र की उत्पत्ति एग्टों सेशन शंद्ध 
से हुईं ह, जिसका अंय हे -- " जो सीखा जाय ।" अत: " फॉक्टोर * का 

[सुधुस्कृत ठो गो का जान ४ हुआ । इस प्रकार निम्न वर्ग के व्यक्तितः 






हिंदी में आम, बन तथा छोक " फोक ” के परयीयवान्री है | प॑, राम- 
नरेश त्रिपाठी " फ़ोकण के लिए ४ आम" शहद को उचित मानते हैँ । इसी 
आधार पर उन्होंने 'ज़ाम-्गीत " को" फोके सौग" का पयौयवाची ब्लाया हो 
उनका कथन है -- ” मेने गीतों का नामकरण आमगीत शद्भ से किया हू क्योंकि 
गीत तो ग्रार्मों की संपत्ति हैं । शहरों में तो ये गए हे, जन्मे नहीं,इससे में 
उचित समझता हूँ कि ग्रामों की यू यादगार ग्रामगीत शद्व ठुवारा स्थायी 
हो जाय ।7रह*ं १९ कितु क्रिठीजी का यह व्वार युव्ति-संग्त तथा जेतानिक 
नहीं माना जा स्तता क्योंकि आम शैद्ध ठोक की विश भावना को स्टुक्ित 
हय में प्रस्तुत करता हू । 

कतिपय विद्वाक़ूनों का आउह ठोक के स्थान पर जन" ज्ञद्ध पर था; 
लेकिन जन श्र विशिष्ट वग का बोक हु । जन साहित्य मोक्तकि ओर 
परपराणश्त नहीं छुआ करता । वह हिष्टट समाज के शिद्वित व्यवित दुवारा 
रचित होता हू । हि 

“जन” शद्व " जनि" घातु से निकक्ता ह,जिप्का अर्थ ह. -- "उत्पन्न 
होना ।५ अतः " जन" शुद्ध में " ठोक" शद्ध की व्याफ्ता स्माक्छिट नहीं 
होती | डा.हजारीप्रसाद द्विवेदी की ठोक शद्ग की व्याज्या दृष्टव्य हे -- 
४लोक शद्ध का उ्थ क्नयद या ग्राम नहीं बल्कि नगरों और गावों में फेली 
हुईं स्पूवी जतता हे, जिसके व्यावहारिक ज्ञान का आधार पेायियोँ नहीं है ।४$ 
जन सांहित्य के पीछे प्राय; व्यक्तित की कार्य प्रेरणव होती है । ज्रनप्ताहित्य आर 
लोक साहित्य में फर्क बताते द्ुए डा ज्ामवर सिंह का कथन हू कि -- जन 
साहित्य ओद्योकिक क्ति से उत्पन्त समाज व्यवस्था की. भूमिका में प्रवेश करने 
वाले सामान्य जन का साहित्य है । छोक साहित्य का के लिए जता द्वारा 
रचित साहित्य है ।"*. क्‍ 

इस प्रकार समस्त मारतवा सियों को ग्रा्मों या जनपदों की सीमा में 
बौधना उचित नहीं है । ठोक की सीमा बडी व्यापक है,उस्में जराम,नगर और 
जनपद का अविच्छिन्न समन्वय हु । अतः "लोक"शक्द की ” फोकण का सम्क 
प्यायवाची शुद्ध हो सता है । डा, सं्यन्द्र ठोक की ब्यास्या करते दुए कहते 
हु »« ” लाक मनुष्य समाज का कह वर्म ह जा अभिजात्य संस्कार, शाप्त्रीया 
ओर पाडित्य की चेतना अथवा अहकार से शून्य ह आर जो फु परपरा कें प्रवाह 


में जीवित रहता है ।"  वस्तुतः " लोक " मानव जीवन का विशाल सागर 
हु । मानव संस्कृति का उत्स भी लठाक ही हू । 

हिंदी में सवप्रथम ग्रामगीत की अपेक्षा। छोकगीत शाद्व का प्रयोग करने में 
स्वगीय मृ्कुरण पारीक का उदार दृष्टिकोण ही व्यक्त हाता हू ॥*४ इस 
प्रकार "लोक" में स्व समाहित है । "ठोक" में ग्छोके वेदें च " से खेर "लोक 
कि बेद बढेरी" कक शूद्रघ फोक की माकसा मिख्ती है । 
ठाक-सस्कृति,ठाक-कतो तथा फ्राक लोर 
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प्राचीन मारतीय साहित्य के अध्ययन आर अव्छोकन से यह स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि बंदिक काठ से ही भारत में संस्कृति की दो पृफ् घाराएँ 
प्रवाहित हाँ रही थी -(६) शिष्ट सस्दृति तथा (३) ठाक सस्कृतर | शिष्ट 
संस्कृति से हमारा अभिप्राय उप्त अभिजा त्य वर्ग की सस्क्ृति से ह जो बाध्द्रीकमकि: 
के उन्चतम शिखर पर पदुँचा दुआ था ,जोअपनी प्रतिधके कारण'* समाज का अगर 
ओर पथप्रद्शक था तथा जिस्क्री संस्कृति का ज्रोत वेद या शस्त्र था ।छोक 
संस्कृति से तात्यय उस जमस्ताधारण की संस्कृति से हे, जो अपनी प्रेरणा ठोक से 
प्राप्त करती थी,जिस्क्री उत्स मूमि जनता थी आर जो बोदिफ्क किशास के निम्न 
घरातल पर अ््थित थी । क्‍ 

हिंदी में "फ़ोक छोर " के पयोय्वाची शद्भ के सत्रंध में विद्वानों में 
बड़ा मतभेद रहा ह। फोकलोर के परयीयवाचक्त "ठोक वातती" शद्ध के अतीरिज्त 
कतिपय अन्य नवीनतम सहबओों का मी आविभाव हुआ है ।फॉक्लोर ! के 
वाच्याथ का कर किसी ने "ठांकविद्या * श्कद्ध सुझाया तो किसी ने "टॉक़यन" 
डा ,मोठानाथ तिवारी ने “फोक छोर ” के लिए 'ठोकशाएप्त्र ,'ठोक-वित्ान", 
"छोक परंपरा ","लोक प्रतिमा", "ठोक प्रवाह” ,"ठोक पथ" ,ठोकक्धिन" ,"लोक 
राह ” "ठोक उयन "आदि शूद्दों की शेर स्करेत किया ह। 

डा, वामुदवशरण अग्नाठ,डा ,सत्यन्द्र ,डा,ज्याम परमार एवं 
कृष्णा नंद गुप्त ने "ठाक वाता" को फॉोक्लो र के प्रयोयवाची के हम में स्वीकार 
किया हू ॥डा ,वासुदेवश रण अज्नाठ ने वष्णबव संप्रदाय में प्रबलित "बारासी 
वणवत्त की वाता", "दी सा बावन वणवन की वाता" आदि उ्रंथों के "वातो" 
जद्ध के आधार घर "फोक्लोर" का" लोक बातो" प्रयीय स्वीकार किया हू । 
श्री कृष्णानंद ग्रुप्त ने बुंदेलखंड के "ठोकवाती" पत्र " के निवेदन में खिखा हू कि 
फोक्टो र के लिए हमने "ठोकवातो "शद्ध का प्रयोग किया हु ।"फोक ठोर' 


(3 
का प्रचलित :थ के जनता का साहित्य", ग्रामीण कहानी आदि । परतु हम 
उस्का अर्थ करते हैँ - "जनता की वाता" । ज्मता जो कुछ कहती है अथवा उफ़े 
विष्याय में जो छुछ कहा आर छुता जाता हे, कह सत्र लोक बातो है । 

'कितु लोकवातौ को गहण करने में अनेक आपत्ति उपस्थित हुईं हूँ । 
डा क्ृष्णदेव उपाध्याय ने "लोकवाताए शद्द को अवाक्त तथा अव्याप्ति दोषों 
से अस्त होने के कारण "फोक छोर! के परयोयवाची के रूप में रखना अस्वीकार 
किया हू ।लोक वातीणएछ् में अध्कि से अधिक गाथा या लोक चनरी का भाव वहन 
करने की क्ञमता है । उनके जुतुछ्तार ठोक बातीकी अपेक्षा। ठोक संस्कृति श्र अधिक 
उपयुक्त एवं स्मीचीन है । डा ,हजारी प्रसाद द्विवेदी भी "फोरकेलों र* के 
अं में "ठोक संस्कृति" शू्ध के पक्ष में है । 

यवापि "फोक " के लिए " लोक" शक्घ के ऋण के समान ही लोर 
के परयायवाची हिंदी शहद के जहणा के लिए विद्वानों में मतेबय नहीं हे आर नित्य 
नवीन शद्बों की उदुभावक्ना की जा रही है,तथापि भाष्ठाशशास्त्र की दृष्टि 
से छढ प्रयोगों टुबारा विशिष्ट अर्थ एवं महत्त्व प्राप्त कर ठेने के कारण 
ँ"ठोकवाता” को "फोकलोर" की सम्मानाथक महत्ता प्राप्त हो गई तथा हिंदी 
में उक्ता प्रयोग स्वीकृत ही गया। ** अत: *फोकलोर" के उमीष्ट अर्थ की व्यंजना 
के 'लिए'"लाकबाता "शद्ध का प्रयोग ही उपयुक्त हू । 

ठाक जीवन में परिव्या प्त समस्त विवार-आवार, रीति रिवाज +रहन 
सहन, राग देछा ,विश्वास-मनोभावों आदि का समान्वित अध्ययन छोकबाती 
शास्त्र का उद्देश्य ह । छांक जीवन की गंगा की लहरों से इस छाक वातो के तत्व 
उठ्भूत हाते ह आर अपने चंतन अस्तित्व का आमास अकित करते है । इसी तत्व 
को ध्यान में रख्ते दुए बेंटकिन ने कहा है. कि लाकवाता दूर आर अत्यत प्राचीन _ 
जसी कोई वस्तु नहीं ह। यह तो झारे बीच संत्य आर सजीव हे *पराश्वात्य _ 
विद्वानों के परस्पर विरोधी मतों के बावद्ृद ठोकवाता संबंधी फ़ सामान्य घारण 
निर्मित होती हे, जिसके प्रमुत्त आधार निम्नलिस्ति हे- साहित्य,माक्कि आधार 
अतुमवजन्य संस्कृति ,परपरा तथासार्देयो त्मकता । 

. छोक वाती का क्षेत्र व्यापक होने के कारण उसे किसी बँत्री बधाई 
लोक से चठाना या उसेकिन्हीं सीमाओं से बाौघना असंभव है । सोफिया बर्न के. 
मतानुसार ठोक्वाती फ़ जातिबोध्क परिभाषिक रूप में अंकित हे।जिस्के अंतर्गत - 
फछडी जातियों में प्रचाख्ति या उन्नत जातियों के असल्‍्य वर्गों में अवशिष्ट 
विश्वास, रीतिरिवाज,कहा निया , गीत आर कहावतें आदि आती है। ९५ 





लोक बातो का दायरा विस्तृत ह। " लोकवबाती" शद्द "क्षोकटठोंर 
के व्यापक एवं विस्तृत अर्थ को अभिव्यत्रत करने में पृर्णा स्मर्थ हु । छोकवाती के पक्षा 
में प्लोकसंस्कृति" जद्द का प्रचलन हो जाय तो टोकससस्‍्कृति जद्" फोक कल्बर " 
का परयायवाची जद हो फता हो वस्तुत: फोक कल्चर आर फाकलोर में कोई 
विशेष्ठ अंतर नहीं ह। दीनों की सीमाएँ फ़ दूसरे के छोर को इती हुई दिखाई 
पढ़ती है । 
ठोक सः हित्य 

"ठोक" ओर” लोक बातो” का स्वच््य स्पष्ट कर लेने के पश्चात उन्र 
लोक साहित्य पर दृष्टिपात करना स्मीचीन होगा । ठोक साहित्य ठोक्बोती का 
ही फ़ महत्त्वप्र्णा अंग हू । बसे तो ठोक साहित्य आर लोकवाती में अभिन्न 
स्त्रध ह,जस फूल आर उफ्तो सुझ्ध का | 

बस्तुतः लॉक साहिप्यकते द्वात्र परिधि अंत्यत विस्तृत है । यदि ठाक 
वाता लोक - सस्कृति महास्तागर है तो लोक साहित्य उसमें समाहित होनेबाला एक 
महानद । लोक साहित्य की व्यापक्ता मुनष्य के बनन्‍्म से केर उफ्की मृत्यु तक 
है (झुठुष्य के शाजवत मत का स्पष्ट प्रतिबिम्ब ठोक शाहित्य में प्राप्त होता हे । 
विश्व ठोक साहिप्य का प्रवाह इसी छोर से प्रवरमान है | देश विदेश की 
विभिन्‍न भाष्ठाएँ,विभिन्‍न समाज, विभिन्‍न संस्कृतिया' अके शरीरों की तरह हे, 
उनकी आत्मा फ़ हो शात्राएं अनेक मृल फ़ हु । इस्क्री अबबग्म अन्तनोद्य वीति भी 
स्वामाक्कि आश्सरल हू । लॉक साहित्य कंबठ जनता का, जनता द्वारा,जनता के 
लिए उठ्यूत साहित्य है । 

लोक साहित्य ठोक की माक्तकि परपरा का ही अनुसरण करता ह ज्सिमे 
विष्यया का स्मावश श्रुति की सीमा मे ही समाहित होता है । बठकिन ने भी ट 
की ब्रग्ननलिश्ल॒ मासिक माछायबिव्यत्रित को लोक साहित्य का आवश्यक तत्व 
प्रतिघादित किया हे । ४ उतः लोक साहित्य मास्कि होता हू तथा परंपरा गत 
स्प से चठा जाता हु | यह साहित्य ज्व तक मास्कि रहता ६, तभी तक इसमे 
ताज़गी आर जीवन पाया जाता हु,छिपि को घारा मे जाते ही इस्ती सवीक्सी 
शक्ति नष्ट हां जाती हू । 

.._ छोक साहित्य की आत्मा हे विश्त का प्रभाव ओर उसका प्रमुततआधार 

भी मह विष्त ही हे। इसीलिए जी, एठ, गोमे ने लोक साहित्य को ऐतिहास्ि 
विद्वान माना हू । प्राचीन परंपराएँ ऋ्ट नहीं होती, मिटती नहीं, आगे बढती 


हा 
जाती है । उनका स्प ग्त्यात्क ( ........ ) ही रहता है। कु: ठोक 
प्ताहित्य ठोक पस्कृति का निमीण करने का उत्तरदायित्व कन करता है आर उक्ता 
निर्माण भी की करता है । झ्ापि हचि,खझर और कत्यना मात्र के 'छिए ठोक 
साहित्य में कोई स्थान नहीं है,फिर मो टोकप्ताहित्य जिस तरह ठो गो में घुलमिठ 
जाता हूं, उसे उसमें कल्यना का भी अभाव नहीं शर न बुद्दिघ तत्व की अदेसा । 
रागात्फा वृत्तिका स्ंप् स्मष्टि में अक्ति होता हू । क्‍ 
परपरा 


जा खो सीक भें! ऑफ 


मारत में ठोक साहित्य की परंयरा बहुत प्राचीन है । ठोक साहित्य की 

विधा ठोकगीतोँ का बीज प्राचीन कुल्वेद में पाया जाता है । गीत के अर्थ में "गाधा' 
शब्द का प्रयोग ऋ:ेद के उसे मत्रों में प्राप्त होता है। वेदों ३ आध्यात्मि 

अनुपृतियों के साथ मा रिक्ति विक्ायों से सम्बदध ऐसे अने छुक्त हैं, जिनमें विशद ठोक 
व्यकहार समाहित हुआ है । बेदिक साहित्य तत्कालीन ज्नताधारण की माया का 
साहित्य लोक्साहित्य है ।क प्रादृत्ति शक्तियों ऐे संक दिव्य साहित्य हू । 
वह आया के उस सामाज्ि जीव का साहित्य ह, ऋ्म मे मुल्यतः पशु, पाठ्न कर 
जीवन यापन करते थे, पर घुपक्पन छोड़ ग्राम्य सम्यता की जार बढ चठे थे । पशु, 
चारए वृत्ति के साथ कृषि का किस हो चला था ।वक्ि प्राहित्य ठोक गीता सा 
स्वामाकि साहित्यह ।) 

वदिक गाधाओं की परंपरा रामायण - कद्बधा महाभारत काठ मेंग्री 7 
अक्ुए्ण दिलाई पढ़ती है । रामायण - महाभारत में तत्कालीन समाज की लोकिक 
मावमृमि अंकित हुईं है, जिसमें ठोक मानस का यधार्थ हुय प्राप्त होता है । महाभार 
में युद्ध के साथ ठोक संस्कृति की सन्रीव अभिव्यवित हुई है । राजा हाठ द्वारा रच 
"गाथा सप्तशती" से पता चत्ता हू कि उप्त समय ठो गीत बनाने तथा गाने की बच्दुत 
बी प्रथा थी ।लोक संस्कृति का पाठी बाकों में मी सन्रीव विऋा मिस्ता है । 
ब्ावेस बात में तत्कालीन व्यापारिक दशा का पता च्खा हे तो अन्य बाकों में 
तत्कालीन साधा रण जनता के रन सझन,वानपान आर रीतिरिवाजों का पत्ता चलत 
ह। 

जाक़ कथा एं मारतीय क्या साहित्य के महत्वपृण्रा अंग है, जिससे किम 
पर्व तीपरी शताद्री पे चौथी शताद्ी कर के मारत की सामाक्ति,राजनेतिक, क्‍ 
आफि उबस्था का पता चट्ता ह जन पुराणों में मी छोक साहित्य के विधुह बीए 


| 


वतमान है । ठोक साहित्य की कतिप्य प्रवृत्यों का आभास सिदुपों के .चयी पों 
में भी प्राप्त होता है ।। इन 'िदुघों को घ॒र्मे साधना ज्नसाधारण में व्याप्त 
थी | दप्त प्रकार छोक साहित्य का अल्लुण्ण प्रवाद अत्यंत प्राचोन काल से केर 
आज़ तक उबाक्ि गति से प्रबहमान हू । 

ठोक साहिप्य की स्त्॒से बडी विशेष्यता ठोक जीवन के सवीगीण सत्य 
का उठ्घाटन करना है | सामान्य लोक जीवन के छंत्य को जफ्मगाती रत्न राशि 
लोक साहित्य में व्याप्त ह । क्‍ 

इसकी दूसरी विशेष्यता इसमें आदिम परंपराएँ ,विश्वास,रीतिरिवाज 
आदि का समावेश होता हु । तीसरी विशेष्ठता ठोक साहित्य का झूप परंपारित 
तथा मौक्कि ही होता है । वाणी आर श्रुति इसके प्रधान स्पाधन है, जो इसे 
सजीव रख्ते है । 

ठोक साहित्य के रचयिता उत्तात रहते हू । कह व्यष्टि से स्माष्िट में 
लीन रहता है ॥ पूरा छोक साहित्य जनता को स्ंपाति होता है । रचयिता के साथ 
ही रचना काठ मी उद्बात इहता है । 

लोक साहित्य छोक मानस की अमिव्यवित है आर ठोकमानस अपनी मूठ 
प्रेरणार्ओं के साथ आदिकाल से झेर आज तक गतिशीलहे,इसलिए ठोक साहित्य 
की रचना प्रयत्नसाध्य नहीं होती हू । उसमें सरख्ता,स्वामाक्तता एवं माल्किता 
होती हं। उसमें किसी प्रकार की उपदेश त्मक प्रवृत्ति नहीं होती है । 

लोक साहित्य साप्रदाझिता से परे होता हे। कह ठोक मानसकी 
सर मंगक्ता री उछ्त्ह मावनाओं से परिपृर्ण होता हु । उस्में मव्यता के साथ 
विज्ञास्ता भी होती है । 
साहित्य आर जोक साहित्य 


साहित्य शिष्ट समाज का दर्पण है। समाज से साहि्य का अटूट ऊंज 
हु ।" सा हिक्वस्य मावः साहित्यम ५.» अथात मानव कल्याण ही साहित्य का उद्दे 
हृ | क्ति आज इस शद्ग का प्रयोग ठ्म अग्नेत्नी के "पल्टिरेचर ” ( ॥.4६ &६४७०७३7::७) 
शद्द के अर्थ में करते ग आ र *लिटिरेचर ” का स्ध हे - ढेठस ( #ंछंट 7.8:६८७४७ 
अक्षरों से । मनुष्य की सम्पूर्णा अभिव्यक्तित चाहे वह ठिख्तित हो या मौक्तिक - 
साहित्य ग्रे अन्तर्ग ज्राती है । इसलिए साहित्य का उपयुं्रत संहुचित और सीमिः 


अर्थ नहीं गण किया जा फटा 5 । 

जीवन का झस्ार साइर्य ठोक साहिप्य में विभिन्‍न सयों में प्रस्फुटित 
होता है । मानव की हंसी-सुक्तान,आह-कराहट, अर -छुदन ठोक साहित्य में 
प्रकट होते है । ठोक्साहिप्य मूठ्तः मानव की कहानी है आर मानव का संगीत 
हूं ? ठोक साहिप्य मानव का ही मूर्त अभिव्यनतत स्प हु । ठोक साहित्यकार 
की यह अभिव्यक्तित झहज,सरछ एवं निःछल होती हो डा,न्गेंद्र के मतानुप्तार 
॥ अपिव्यक्तति की निश्छलता हो साहित्य का पहला आर अनिवाय॑ ठक्षण हा कर 
लोक साहित्य के सृष्टा कलाकार की रचना स्वयं प्रेरित आर सवा न्‍्तःसुवाय होती 
है । जीवन के स्पंदनोँ से ही उस्नो कह प्रेरणा जाग्ती हे । यही कारण हू कि 
यह प्रेरणा स्वान्त:सुघाय के साथ ही ठोक हिताय भी होती हे । 

इसी तरह साहित्य आर लोकस पहित्य में माल्कि भेद हे । ठोक साहित्य 
नाम से ही स्पष्ट ह - ठोक का, साधारण अशिशक्षित जता का साहित्य होता 
है। साहिप्य सुशिश्षचित एवं छुएंस्कृत जता की कृति होता हे । "पोष्ठाण& 
तोष्चण आर मोदन की लोक अमिव्यत्ितियों का बाण रूप छोक प्ाहि'थ के 
अन्तर्ग आता है ,,, इस साहित्य की ऊपरी स्वीमा शिष्ट स्ाहि'य को स्पर्श 
करती है ओर निचली समा जंगठी अमिव्यव्रित कों ।* फ् में छोक जीव के 
विविध चित्र मिलते हे, तो दूसरा सीमित शिष्य समाज का दर्पण है कितु जहो 
साहित्य उपने झोत्र की संस्कृति का प्रतिनिधित्व करता ह, कहाँ लोक्साहित्य भी 
अपने वातावरण आर अपने सीमा छोत्र का प्रतिनिधित्व करता है । 

यवापि साहिप्य आर छोक-साहित्य दोनों ही णोकानुक्ती होँ,तथापि 
दोनों में मालिक भेद एवं स्टूयातिक अतर हैँ । साहित्य अपने मस्तिष्क से ठोक 
जीवन के घरातल से ऊँचा उठता हे तो ठोक साहित्य इस घरातठ को कमी छोड 
नहीं पाता । छोक जीवन के सोस्कृतिक तत्व साहित्य मेंकटीत होते हैँ किंतु 
लोक साहित्य में वे समाहित रहते है । ठोक साहित्य का सत्र७ ओर कठा त्मक 
पक्ष मार्वों की कोसठता ओर प्रा्णों का स्पंदन है ज्वकि साहित्य का तकरनिष्ठ 
मस्तिष्क और मेघाशनित । ठोक साहित्य की अंतरंग अमुप्रृतिया उन्मुत्रत होती 
हे, ज्कि साहित्य में से सीमाबठृघ होती हें । ठोक साहित्य नित्य नूतन जीवनक 
अमूल्य प्रतिबिम्ब हे तो साहित्य में व्यक्ततता का प्राधान्थ रहता ह व्यक्ति. 
का किस्त आत्म तत्व आर व्यक्ति दारा फ़ठ होने वाली स्ामाज्कि अमिव्या 
' झाहित्य में होती ह | ठोक साहित्य समाज की ही व्यापक अभिव्यव्ति है । 


लोक साहित्य में वेयत्रित विज्िष्टता का लोप होता ह । स्मोष्टि 
मे तत्व के समान लोक साहित्य में समस्त लोक को व्याय्ति ह। सा ह्व्त्यि 
का मूल शोेत भी लोक झाद्विप्य हुए है । शाद्वित्यको परतें ठोक साहित्य में 
स्माईं हुई है । हमारा साद़िय,जिस हु में हम उसे देखते हँ, उप्के बौज इसी 
लोकजीवन,संस्कृति आए लोक शाहित्य में पता नहीं कितने वष्या से बिखरे हुए हें, 
ठीक उसी फ्रार ज्से पानी आर बूँदें । साहित्य देश काठ की सीमाओं से 
प्रभाव्ति द्रोता ह, ठोक सादित्य उससे मुक्त रहता हु । 

ठोक साहित्य में रस की जो परिपरव्ता है, कह साहित्य में नहीं है । 
छांक कवि फ्रद्ृति के पिक न्किट रहने से आडंबररठित रहता हू । उक्त सामने 
प्रौजठ भाष्याय में काव्य रचने का प्रजनन उठता हु आर न संस्कृत के शद्वों का 
वाम्जालया शायस्त्रीय सिठुघान्ता मे ज़डा छुआ छद॒शास्त्र आर अल्कार प्रस्तुत 
करने का । कितु साहित्य करती अभिव्यत्रित परिनिक्छित भाशा ,प्रिक्रत और 
परिमारजित शर्दों के माध्यम से होती हू । छोक साहित्य का आधार "ठोक 
भष्षाय” या लोक बोली" होने से भाझा सरस,सहज,स्वामाकि तथा व्याकरण 
के नियमों से मुन्त होती है, फिर भी माजों एवं वृत्तियोँ के निशयण में पृणत: 
समर्थ होती है । लोक साहिए्य एक कठ से दूसरे कठ तथा फ् युग से दूसरे युग तक 
अाघ यात्रा करने में सक्षम हाता हु । साहित्य लछिपिबद॒ध स्य मे मुरक्षित रहता 
हु जब किलाक साहित्य की फ़ मझुदघ माफक्कि परपरा हाने से वह परिवतंनशतड 
होता हु । 
ठाक साहित्य की विधाएं 


मनुष्य के जन्म से ऊेकर मृत्यु तक जीवन के मध्य ठोक -सा हित्य किस- 
शीलहे। लोक साहित्य का स्वर्॒प भी व्किसक्षम हे ।लोके गीत,ठोकगाथा » 
ठोक कथा ,ठोको क्ित,लठाकसगाँत ,ठोकनृत्य तथा लोककला आदि लोक्साहित्य की 
विभिन्‍न विधाएँ है । 

लोकगीत"ठोक " के भा तथा स्वेदनशोल छुदय के स्वाभाकि उठ्गार 
हे ।छोगीत का मूल ग्रोत ठोक मानस हे । यह लोकमानस अतुमृत बहु जान की 
परंपरा को अपनाकर मनोभावों की स्वर सरिता बहा देता हू । 

ठोकगीतोँ म॑ ठोक जीवन की सूची झोतकी निहित ह और भारतीय 
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सस्कृति का सजीव इतिहास स्रॉथित है (ठोक गीत किसी संस्कृति के मुहँतरोढे 


ट 
है 
रह 


४ 
चित्र हां “४ 
फस्ठें गाती हं,उत्सब,मेंठे, ऋतुएं पु परम्परा एँ गाता हा छोकगोतों की यह 
परपरा अत्यत प्राचीन ढ॒ ।परडितां की ज्यों बँधा डे प्रणाली पर चलनंवाली काव्यधाए 
के साथ साथ सामान्य उमयढ जनता के बीच एक स्वच्छंद आर प्राकृतिक मावधारा भी 
गीतों के हप में चलते रहती ढ़ ॥"** छोकगीतों को यद्र मावधा रा अआंडित 
प्रबहमान ढ । बस्तुत: ण्छोकगात न तो पुराना होता ढ़ न नया | कह एफ जग्छी 
वृक्ष की भाति ह जिस्क्री जडें झुुर अतीत को गहराई म दृढ़ 6, कितु जिसेस निरतः 
नई शाखा ३ # प्रशाजाएं पत्ते आर नए फठ किसित होते रहते हु ।प्वामान्य 


ध्तः टठोकगीतों में धरती गातो इ.,पद्माड गाते है, नदिया गाता हु, 


ज्नमाणा में अवश्य परिवतन होता जाता हु,गीतों की माछाया भी बदलती जाती 
हू, पर इनके प्राणक्वत्व में को इतर नहीं जाता क्योंकि छोकगीत आदि मानव का 
उल्लाज्मय संगीत है । यह संगीत की अपरिवर्तनीय घा रायुगों से प्रबरमान हु । 
ह्बेतों में, नदिया, पहाडो,मंदानों, रास्तों या घरों में,विरद्र >वेदना, हँसी 
मज़ाक में यह संगीत गीत बनकर जमकडों से फ़ूट पडता है । नए गीतों के साथ 
पिछले गीत घुठ जाते है । नह पीढी,नए माव,यहीगीतों की परस्यश हू । गीतों 
की यह परंपरा तब तक विध्मान रहेगी जब तक मानव का अस्तित्व रहेगा । मानव 
मन कीविभिन्‍न स्थितियाँ ने इसमेंअपने ताने बाने बुने है । स्त्री युछ्छों। ने धर 
इस्क्े माघुयय में धपनी धकान मिटाई हू । इस्ती घ्वनि में बार सोए हें,ज्वानों में 
प्रेम की मस्ती आई हू, बूढों ने मन बहठाए है, वशाणियों ने उपदेश पान किया 
हे विरही युकों ने मन की कस पमिटाई है, व्घिवाओं ने अपने फ़ोगी जीवन में 
रस पाया हे,पथियों ने ककरावट टूर कीह,किसानों ने अपने खेत जोते हे । 
लोकोजित क्‍ 

लाक साहित्य के अन्तग्त लोकमानस की किस्ली भी फ्रार की कही गई 
उ््ति - ठोकोज्ति कहठाएगी | ठोकाकित अंतुभवस्द्ष ज्ञान का बृहत कोष है । 
इन्हें मानव ब्वान के चोसे सूत्र मो कहा जाता है । इनमें लघु आकार में * गागर 
में सागर मरने " की प्रवृत्ति काम करती हू । इनमें कथा तत्व नहीं होता ,कितु 
जीवन सत्य बडी ह्ली से फ्रद होते हूं 

लोकों क्तियाँ की परंपरा अत्यंत प्राचीन है । वेदों ओर उपनिष्ठदों में 
अके स्थठों पर इनकी उपलब्धि होती है । ' तिधिटक तथा जातक कथा ऑमें 
भी इनका प्रयाग प्रचुर मात्रा में दुआ हु । संस्कृत साहित्य से ता ठाकाकितयों 
का अनुपम मंडार मरा पड़ा ह। हिंदी साहि'्य में ठोकाकितियों का व्याफ 


प्रधार है । 

लोकोग्त के उत्ग्त कह्यवतों,प्रढेलियों आर मुहावरों का समावेश 
होता ह । अरस्तु के शब्दों में " तत्वतान " के छए्डहरों में से चुनकर निकाछे दुए 
युड कहावत है ।'संसार के सभी देशी तथा जातियों में कह्टावत का महत्त्वपूर्णा 
स्थान रहा है । सोप्तारिक व्यवह्ा रापद्ता आर सामान्य बुद्धिघ का जसा 
निद्शान कहा च्तों में मिलता है, कसा अन्यत्र टुर्लम है | कहावतों का महत्त्व 
साद्वित्य तथा माञायविव्ान दोनों दृष्टियों से है । 


खाककला 


लोक-मानस की कठा लठोककला कहला एगी । छोक-संगीत, लोक नृत्य 
तथा लोक चित्र कछा ये ठोक कला के तीन प्रमुख पहलू ६ । ठोक कला के ये तीन 
पहुडू फ़ दूपरे से कनीक की दृष्टि से मे ही मिन्‍न हीं लेकिन ठोक छुद्य की 
सत्रधित हू | 
लोक संगीत 

लोक गीतों में संगीत एवं काव्य का संमिक्रा होता हू ।ठाकगीतों 
की माफक़ि परपरा में जिन ऋ्रण संघित स्वर ऊछहसी संपन्न गीतों की गायन 
$. के क +... है कै 
शैली अधिक सुरठ एवं मधुर हाती हु, उनका प्रभाव जनमानंस पर निरतर बना 
रहता है । लोकगीतों के माघुय कारहस्य लोक संगीत में निहित रहता हु । अत; 
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लोक पंगीत लाक गीतों की आत्मा हू । 
लोक नृत्य; 


आऑपि चेष्टाओं द्वारा इृदयग्त भावनाओं की अभिव्यक्तित करना नृत्य 
हु। आफि चेष्टा मात्र से ही भाव को व्यक्त करने की क्रिया के लिए संस्कृत 
में " मृत " धातु का प्रयोग किया गया है 7१ नृत्य जनसामान्य की स्वामाकि 


प्रवृति का सूचक हू । 
नृत्य का मूठ मानव के आनदाल्लास म हु । ज्व आदिम मानव मे 


सामातज्कि आर सामुदायिक भावना आने ठगी तथा वे साथ साथ मिलकर नृत्य 
का आनंद उठाने ठगे,तत्र ठोकनृत्यों की उत्पाति हुईं ॥ इन्हीं ठोक नृत्यों से 
कालातर में शास्त्रीय नृत्य किसित हुए । 

स्‍्वान्त: सुप्ताय होने के कारण ठोकलृत्यों में भावों की स्वामाकिता 
रहती हु । ठाकनृत्यां में किसी देश अथवा जनपद की संस्कृति निहित रहती हू । 
मनुष्यों के स्वमाव,उनक्री कठा ,सरख्ता ,रीतिरिवाज,जातीयता ,धा मिता , 


[|] 

प्तामा जिता आदि छा पता उनहे चठता 5 । उतजु वे किछी देश की छोक - 
संस्कृति के शविच्छिन्न अंग हू । ढ 

संपार की सभ्यता आर स्स्कृति के व्किसका इतिहास मानव मन की 
विक्धि कठाओं की अभिव्यवित से मरा पड़ा है। मतुष्य का हृदुय जब अपने चारों 
जार फ्रदृति के सांदय को देखता हूं, तब बरस उस शादर्य के प्रभाव को रख्ोओं 
के माध्यम से फ्रट करना चाहता है । आदिम मानव अपने जीवन के एफ में 
आनेबाली वस्तुओं आर जीवीत प्राणियों को रेघाकृतियों को अपने घर की दीवारों 
पर झ्तारने की चेष्टा करता था | यही चेष्टा उप्त आनंद को कला का प्रारंभिक 
स्पठ्ट, जो चिक्रठा के छवथ में क्िस्ति हुईं । 

उत्सव-त्या हारों के आसरों पर स्क्रौ रेखाकृतियाँ अंकित करती हू । 
इसे पीछे गूहसा द्य अमिवृद्िध की भाव्सा ही प्रमुन्त हे । प्ूत्रा पर्व के समय अंकित 
किए जानेवाठे रकोचित्रों में मकछा मिलाया ,प्रूजा माव आर सोदर्य की मिश्षि 
भावना रहती दे कितु सामान्य स्थिति में विज्चि आकुतिया नारी मानस की 
सांदर्य वृत्ति का ही झ्दुघादन करती है । 

यह सादय मावना शरीर को विमिन्न हों में सत्नाने में मी दिखाई 
देती हे । इसी कारण मगोदना दुद्रानें की प्रथा प्रारंभ दुईं। संसार की समस्त 
आदिम जातियों में गोदने की प्रथा का व्याफ़ प्रयार हू | 
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प्ट्घात कामुदी, पृ,8१७ ,व्फटेश प्रेस ,बँबई । 
कु स्ेद +२०५३-१२ | 
नाभ्या आसीदतरिक्ष शीष्णों थीं; स्मवर्तत । 
पदुभ्या मृूमिद्चिश: श्रेत्रातथा लोको अल्ययत ॥" 
- ऋ/”ण्ेद १०-०९१०-१३४। 
ऐतरेयोपनिष्द - १-१०२ 
अतो पति छोके बेढे च प्रथितः पुरुष त्मः 
श्रीमदमगवतगीता १५-१४ 
अनन्त रासव ठोकहिताय गिरिनार कतटनेयत हि में सर्वठोकद्ठित ॥7 
अशक के शशिलाोंख,पृ,१७४ | 
लोक कि वेद बढ़री | 
तुलसीदास, विनय पक्कि। +पद १७२ ॥ 
नह व्याहितों वा उर्य बहुढ़ों लोक:। 
क एतदू अस्य पुनरी हता अयात ॥" 
जमिनीय उपनिष्द ब्राइमण १-रम 
प्रत्यक्षदुशँ लोकाना सर्वदर्शा भवेन्नर:।" 
-- बरहामारत आदि पे १-६१०१॥ 
श्री श्याम परमार: भा रवीय छोक साहित्य पृ, 22 / 
[,छल्नाण) चिलेएईत5 (६ 09050४ए कई 70१८9"8 , ४०१ «० +२ै0०+03 
खीए५०09928 7.3 0६ उ007 64. 304877898 /४०) , 5, 0. 288. 
प॑ं,जियाठी शामनरेश : जनपद,ऊं पक्ष 2? 
डा ,द्विवेदी हजारीप्रसाद :जनपद ऋआएस्कि,ऋ १,प,५६। 
डा ,नामवर सिंह: जनपद ऋ्मास्कि,खंड १,अ,९,पृ,५१-६४ । 
डा ,सत्येंद्र; लोक साहित्य विश्वान,पु,श 
प्रारीक घकेरएणा: राजस्थानी छोकगीत,पृ,१,पाद टिप्पणी 
डा यादव शकरलठाल: हरियाणा प्रदेश का लोकसा हित्य, पृ ,२५। 
डा ,मोलानाथ तिवारी; भारतीय ठोक साहित्य,पृ,३%। 
हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास,प्राड्श भाग,प्रस्तावना,पृ११। 
डा ,विकेदी हजारीप्रसाद: सम्मेठन पराक्ता (ठोक संस्कृति कं) 
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प्री अवस्थी सत्यक्रत: लाक साहित्य की भूमिका ,पृ ,« । 
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है| 
हक." 


गे भर, कक] पे चल है| कक है इनक ही "न 
(५ डो ह. ५८)! पा + [26 


ढा ,अ्नाठ वादुदेव शरण ; पृथिवीपुत्र,पृ ,4३ 
हिंदी साहित्य का बृहद इतिहास,छोड्स माग,पृ,११ 


: प्रकृत्या न्यूनीषाण: कणवा इन्द्रस्य गाय्या ।-कम्बेद 4<-३२२-॥॥ 


डा ,प्रौंडेय राज्जठी (पंया ,) हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास,प्र,भा , 


पृ, ९६ 


प्रा ,शमा बद्भनाथ : कि परालि जाकावली,पृ ,१७ 

डा भारती धमवोर ?; स्ट्रघ साहित्य,पृ ,२१७ 

अग्रवाल मारतमृष्ठाण (संपा,) डा लगेंद्र के सवक्रेठ निम्धं,पृ,8५८२ 
डा ,संत्येंद्र ,लोक साहित्य विद्ञान,पृक 

तत्याथी देवेंद्र ; आजकल सं,७, नवम्बर,! ४! । 

सीता देवी ; धृलि धूपरित मणियें।, भूमिका में उ्ठुघृत गांधीजी के उद्गाः 
प॑,शुक्ल रामचंद्र : हिंदी प्ताहित्य का इतिहास,पृ,७२४। 
डा परमार धश्यामः मारतीय ठोक साहित्य,पृ ,५२-५श 


' कृत में दक्षिण हस्ते ज्यों में छंत्य अहित; ।-अर्धबेद ५-५१-० 
 गात्र विक्ञोप मात्र तु सती मिनय वजितित ॥ 


आऑफिगेक्तफ्रारेण नृत्त नृत्य विदोव्टि:।। 


-- संगीत रत्नाकरं,७-२१ 


* प्रायेण सर्वशोकस्य नृतमिष्ट स्वमावत: ।“मरतमुनि: नाठ्यशस्त्र- 
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& (निएयासाप्र प्रेस ) 


कं 


हज» ले जी गए ४३ हक ले ० लिको से ७ू<> 


ह | 
|] 


प्रेज़ारा ; उदमम आर किस -- 
प्राकक्थन 


विश्व के विभिन्‍न प्रदेशों में आदिवापियों के विक्धि प्रार पाए जाते है । 
मा रतवष्मा में भी इनकी संत्या बहुत हे । ज्वगणाना रिपोर्ट १९६१ के अनुप्तार भारत की 
कुल जस्थ्या का सात प्रतिशत बक्ादिवासी हूँ । प्रायः ये अर्यों में निवास करते है 
अतएव इकरा झन-सुन, आवार-क्विर, रस्मो-रिवाज, खाना -पीना, प्रजा अबा आदि 
स्मी फ़िडे दवुए है । ज्ञान-वित्ान की प्रगति से दृर रहने के कारण उदर-न्त्राह्र के इनके 
साधन परस्यराण्त तथा सीमित है । रुम्यता की क्रा्बाध से टूर इन कलवासियों का जीव 
प्राचीन झढियों, अंधविश्वासों तथा आ्रतियों से आज्छादित है । इनके पास न ठिपि है 
आर न ठिख्ित साहित्य । सदियों से सम्यता-सूर्य से विलग रहने के कारण इकक्री सम्यता 
आर सस्कृति अपने प्रद्ष सय में है । इसके जीवन को देक्कर हमें आदिम मानते प्रभ्यत्की 
सगऊ मिलती हू 

लेकिन यह भी निर्वतादतः सत्य है कि आधुन्कि सम्यता आर संस्कृति का उठुमव 
आर किस इसी आदिम संस्दृति से दुआ है । वित्ान के पंधों पर झुनेवाठे प्रगतिशीड 
विश्व की पृष्ठभूमि में आज भी ये आदिवाधी अपनी सभ्यता और झस्हृति क आदिम छप 
को लिए द्ुुए ुग्म अरण्यों एवं पवतों के बीच रहते हुए आखेंट, पशु-पाठन एवं कृषि! «कर्म 
में लीन रखते है । यही कारण हू कि इन्क्री सम्यता आर पस्कृति अपने प्रक्ष हुय में वतमान 
हू । संमव्तः इसी तथय को ध्यान में रक्तर फ़ बार राष्ट्रपिता महात्मा गांधी ने इन 
लोगों का भग्वान के निष्याप पुत्र ए॥8907[36 ८७१6670 ०६ 500 3 की 
सता, से अभिद्िित किया था | 

भारतीय सप्यता आर संस्कृति इसी आदिम सन्‍यता का उन्नत तथा किस्ति हम 
है । स्वर्गीय पंडित जवाहरठाल नेहर ने ठीक ही छिम्ा है कि भारतीय उंस्टृति और 
सम्यता जो इतिहास के उदय काठ से केक जे युग को पार करती हुईं वर्तमान काठ तक चढी 
आई है, इसे ठँब्रे विस्तार आर स्लिसिठे का ख्याल दिख्स्य आर बहुत कुछ आश्वर्यक्क 
है । एक अर्थ में मारत के हम लोक इन हजारों व्णों के उत्राफ्किरी है। ३ 
बानपद, जन और जनजाति 


स्त्राठ अशोक के ऋरम प्रधान शशिलारेस् में आदिवासियों का उल्ठेश * बानपद ज्न' 
के स्व में हुआ है । गोपध ब्राहमण में इन ज्मयदों का अत्यंत प्राचीन उल्ठे् मिछ्ता हु । 


पढ़ाभारत में भी इन्क्री जी प्राप्त दोती है । पराणिनी के अष्टाध्यायी में "पद 
३ 
शब्दात ह्षत्र्यादज् * का उल्लेव् मिलता है । 


जनवाति की व्याश्या बेन,हट्न,बोअस , कैब्स और स्टर्न तथा मुज्द्ार आदि 
भनेह नृतत्वशाज्थियों ने की है । गिलिनि आर गिलित के #नुप्तार -- " जनजाति किसी 
भी ऐसे स्थानीय समुदाय के क्यूढ़ को कहा जाता है, जो फ़ सामान्य भू माग पर निवास 
करता हो, फ़ सामान्य माह्या बोलता हो और सामान्य संस्कृति का व्यकार करता 
हो | इस परिभाषा के दृष्टिकोण से व्वार करें तो ब्तमान बजारा जाति को 
" जनवाति " नहीं कहा जा सता । अपने मूठ स्थान से जुड़ें रने की दशा में भठे ही 
वह " ज्जाति" रही ही । 


जार, जनयांत नह बाज जा।। 


वर्तपान बंजारा जाति फ़ विशिष्ट भु-्माग पर निवास नहीं करती । क भारत 
के विभिन्‍न प्रदेशों में फठी हुईं है । " जाति आर जनबाति के अंतर पर दृष्टिपात करते 
है तो स्त्रसे फूठा अंतर प्रतीत होता है कि जनजाति के लिए फ़ निश्चित मृ भाग का 
होना अनिवार्य है, ज्वढ़ि जाति के लिए यह आवश्क नहाँ है । ज्ञाति के लोग विभिन्‍न 
प्रदेश में रते दुए भी फ़ जाति के सदस्य रह ख़ते हू ९ व्यवप्ताय,देशातर आदि 
कारण से जनजाति का ह्यातर जाति में हो जाता है ।* 


बंजारा जाति की भाष्या संधी भी फ़ विशेष्याता ह । क जिस प्रदेश में 
जाकर बस एहँ हे, उस प्रदेश की भाष्ठा मी अपना ली है । उतएब अपनी मातृमाछा के 
साथ ही उप प्रदेश की भाषा का भी क्‌ व्यवहार करती हू । इसके अतिरिक्त बंबारों 
की कोई फ़ समान संस्कृति नहीं है | आवार-क्वा र, रझन-छुन,धार्मि त्योहार, 
व्वाह-संस्कार आदि के होत्र में फ़ष्पता नहीं दिलाई देती । इस्से बंजारा को-'जाति” 
कहना ही उचित हू, उसे "जनजाति" नहीं माना जा स्तता | 


बजारा घझ्ामान्य परिवय | 


कै है गारवशाठी ९, 
भारत की क्वारा जाति का इतिहास प्राचीन तथा गारवशाडी है ।" 


राजस्थान के साहुसी एवं प्राक़्मी राजपूत वीरों के ये वंशज है थे राजस्थान पे 


३ चिप 


आए और देश के स्मी प्रदेशों में फैठ गए। प्राचीन काठ पे ही बंबारा घुफकड़ 


हर. 
कै चल, 
डर 


जाति रही हे, जिसका प्रमुत्त व्यवसाय व्यापार रहा हे । फ़ स्थान से सामान बढों 
पर लाद कर उसे दूसरे स्थान पर पहुँचाना एवं उस स्थान से आवश्क वस्तुओं का क्रय- 
विक्रय करते द्ुए अपने परिवार के साथ प्रूमते रहना ही बजारों की विशेष्यता रही है । 
मध्य-काल में मुगलिया फ़ाजों के लिए सामग्री पहुँचाने का काम इनके जिम्मे था ।रै 
मुग्छों का राज्य अस्त हुआ, आज आए और इनके ज्ाथ रेठगाडी ओर मोटर आईं, 
फहलस्वस्प इन बजारों का नम का व्यवसाय नष्ट हो ग्या काउ-प्रवाद् में पहकर 
इन्क्रे सारे छोग इधर उधर बिधर गय । अलग उठ प्रदेशों। में इनकी अवस्था मी फ़ सी 
न रही | बिहार, उडीसा,बंगाठ, आंध्र, गुजरात में इन्हे आदिम जाति ( अदा 2त 
ए७7००.. ) माना ग्या | दिल्‍ली, हिमाचल प्रदेश, मर, राजस्थान, केरठ में 
अनुमृचित जाति ( $0ह#६0४3७50. ००5८४... ) के हय में मान्यता मिली । महाराष्ट्र, 
मध्यप्रदेश , मद्रास में ऋवगीकुत जाति ( 08-१०: 777७8 ) के अंतर्गत 
इन्हें रखा ग्या है | अन्य राज्यों में अन्य अनुम्तचित फिछठी जाति ( ०चशढ: 
95टद्ताते... 0]35898 ) के हुये में स्वीकार किया गया हे १ 


आज ब्जारा जाति किसी फ़ प्रदेश की जाति न होकर देश भर में यत्र्तत्र 
डि्तरी दुईं हे -- कहाँ कम आर कहीं ज्यादा । बजारा बंजारा 'ही न होकर मास्तीय 
मी हूँ | देश के कोने कोने में बक्कर ओर वहँ' व्यवस्थित होकर वह मावनात्मक ज़ता 
को युदृढ़ कर रहा है । भारत विक्धिता में फ़ता का ज्वस्त उदाहरण हू । मारत के 
प्रथम राष्ट्रपति डा, राजेंद्रप्रसाद के शब्दों में -- " कोई विदेशी जो भारत से बिल्कुड 
अपरिचित हो, वह फ़ छोर से दूसरे छोरतक सफर करे तो उसको इस देश में इतनी 
विभिन्‍नताएँ देखने में आएँगी कि वह कह उठेगा कि यह फ़ देश नहीं बल्कि कई देशोत 
का एक सपृह हे, पर व्वार करके देखा जाए तो इन विभिन्‍नताओं की तह में फ़ एसी 
फ़ता फेली हुईं है जो अन्य विभिन्‍तताओं को ठीक उसी तरह पिरों ठेती है और 
'पिरोकर फ़ झुंदर मणियों का फ्मह बना देती है । १५ 


बजारे मारत में जहाँ भी गए, वहीं के ही गए | उतर प्रदेश में रहनेवाला उत्तर 
प्रदेशी बन ग्या, आंध्र में रहनेवाला ऑध्री, महाराष्ट्र में रनेवाठा महाराष्ट्री आर _ 
मद्रास - केरल में रहनेवाला मद्रासी - केरठीय बन गया । कितु अपना' स्वतंत्र व्यक्तित्व 
भी उन्होंने बनाए रखा । अपनी भाषा, बोली तथा संस्कृति के अस्तित्व को उन्होंने 
मिटा नहीं दिया । व्यक्तित्व की कह स्वतंत्रता राष्ट्रप्रेम आर फ़ता की विरोधी नहीं 
है क्योंकि " हिंदुस्थान की फ़ता की बुनियाद में यह बात है कि हम हिंदुस्थानी बनें, 


हिंदृस्थान की तरक्की के लिए ऊँचे से ऊंबे जो काम हूं, उन्हें करते रहें आर आने 
व्यक्षितत्व को मी कायम रहें यही बुनियाद है भारत की फुता में ।* 


विव्धिता आर फ़ता के इस घृप्छाही छेल में बंजारा जाति के योगदान का रंग 
अनूठा हू । " नकशी काम का कया ज्व बता ह तो जुलाहा जहा जरुरत हो, कहीं 
मुतहरा धागा ठगाता हूं, बाकी सत्र कपास के धागे होते है । फिर भी छुकहरा धागा 
५६ ह पे दिलाई ध््‌ भ्डै # $..] क 
कपड़े के कदर फला दुआ दिलाई देता हु, ऐसा ही यह बंजारा समाज है । हिदस्थान 


*् हु कं १ 5 
के अंदर इस बंनारा समाज का धागा हर जक फेला हुआ हू ।" 


बजा रा: मूल निवा संस्थान 


के आओ डक ताक आफ पाक री 'ऑड! कक शक के पड पाक पक अत पति 


बंजारों की उत्पत्ति, मठ निवासस्थान,वंश, रक्त आदि के संबंध में पर्याप्त मत . 
वेमिन्य पाया जाता है । इस उपेक्षित जाति पर जो कार्माबेस दृष्टिपात किया ग्या 
हू, क भग्रेन विहुवानोंके टुवारा ही । इब्बेतस्त के मतानुप्तार इनका मृठस्थान उत्तः भारत 
के गारसपुर से हरिदुवा र तक की उप-यर्वत ओर हे । कर्क मेन्‍्जी ने राज्युतास्ा 
बताया हे।.. सैयद सिराज-उठ हसन की राय में ये उत्तर हिंदुस्थानी है । इल्िय्ट ने 
इन्क्रा मु स्थान मुख्तान माना हू । * सकेकर ने उतर हिंदुस्तान माना है ठेकिन उत्त 
हिंदुस्तान के किसी विशिष्ट मृ-प्रदेश का उल्लेश नहीं किया है । गोक्धन शमी के 
शब्दों में " थे बजारे राजस्थान के मूठ निवासी थे आर व्यापार के सिछसिछे में माउ 
लाद कर दूर दूर पछ्ुँबते थे |! कर्नठ टॉोड ने मी बजारों के तोड़ों का आदि वर्णन करते 
टुए यही मत व्यक्त किया हू ) रोज ने पंताब बताया हे +क्ष नमदेश्वर प्रसाद 
और बेन * ने राजपुताना का उल्ठेश् किया है। अद्यययन” अययर , कनेडी'। नन्जुन्देयोँ 
ने मारवाड मूठस्थान बताया है । माउवा प्रदेश की ज्नफाना रिपोट में मी यही क्धान 
मिरता हू ।** द 

सित्रत्तों के सातवें गु् एुह हरगो विंदसिहि ( ३, !५५७-१६४४ ) से बजा रो का 
संत्रध था । इफ्े उपरांत नवम मुह गुह गोविंद हि ( $,१६०६ ) के पाप्त कुछ बंगारे 
काम मौमे आए थे । अपना प्रख्िय देते हुए उन्होंने कहा था * हम मारताड से आए 
है ,., हम मारवाड के ब्रिन्जोली एवं सउम्झूर के निवासी है १ सित्र्ों की फोजों में 
इन्हें मारवाडी अथवा मारवाड़ी ढुद्वार के रुप में जाना जाता था 


बंबारों के मूठ निवासस्थान के सतंव में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद हे । बबारों 


५ 
८ )) 


का' मृलस्थान निधारित करने के लिए उन्हे वश एवं कुल पर ध्यान देना होगा ॥ यदि 
ये राज्यूत वंश पे स्तधित हो ता इन्छा निवास्स्थान राजस्थान अथवा मारवाड़ 
निर्विवादतः स्हिघ हों जाएगा । राजपूर्तों का राठोड वंश मारवाड की देने है ।** 
बनारा : वंशोट्रमव : 


शक शक जद बा सश धभक गा भा बडे भकक पड! गयक बिक प्रकति आफ 


उतारों की उत्पति के बारे में मी विद्वान फ़रमत नहीं हों । इस मतवभिन्य के 
कारण प्रामाणिक उत्पत्ति के निधारण के मार्ग में बाघाएँ उत्पन्न होती हैँ ॥ बगारे 
तो फ़ ओर रहे, राजपूतों को कुछ अ् विद्वानों ने आर्वशीय झ्ञत्यि न मानकर 
सीथधियन वंशज तथा विदेशी दृर्णों। के वंज्ञज माना है । अतए्व सर्वप्रथा राजपू्तों का 
ही वश - निधारण करना होगा | 
स्मिथ का कहना हू कि वर्णावाक्त " राजपूत ” शब्द इतिहास में. हम पहली 
बार आठवीं शताब्दी में देखते है । तप राजप्ठत वर्ण का प्राचीन क्षत्रि वंश से स्व 
हो ही नहीं ता है | 
कल टॉड़ इन्हें सीधियन वंशज मानते हे । उनके म्तानुसार " राज्यूतों आर 
वेदिक ज्ञात्रियाँ में इतनी मिन्‍नता हे कि उप्में पारस्यक्ति संबंध स्थापित ही नहीं कर 
ते ।* डा मडारकर इन्हें अनाय॑ मर जाति का वंशज स्टरघ करते हे । 
आधुन्करि काठ के विदुवान श्री गे तथा सिन्हानें भी इसी मत को ग्राह्म माना है । इस 
प्रकार कर्नठ टोड, स्मिथ, सर विडियम कुके, डा, मोडा रूर, गुरे, सिन्हा आदि देशी 
विदेशी विद्वान राजपूर्तों को विदेशी द्र्ों। का वंशद मानते है, आर्य बंश्ञीय झात्यि 
नहीं । लेकिन या घारणा आगे चक्र प्रमपणा स्ट्रिघ हुई हा 
महाभारत में " राजपृत " शब्द द्ात्यिवाचक हे -- 
॥ एतेहक्स रथा नाम राजपुत्रा महारधा । 
रथेत्ू आस्त्रेशु, निपुणानागेश्युव् परापते ।* 
पाएिनी छूत्र में मी य्ही बात मिलती है -- 
४ शी त्रोक्षेक्षोष्ट्रोरप्र राजराजन्य राज्पुत्र 
ब्त्प मुुष्याजादबु बट 
स्राट हृष्शक्ान के शिठारेश में चाहमानों (बाहानों 9 का " तत्मुक्यर्थ उ्पाग्तों रघुदुले 
पृचक्रवर्तिस्वयष्त ४ * तथा क्नाज के प्रतिहारों की वंज्ञावटी का निर्देश "तद्वंशे प्रतिहार 
केतन भृति कऋठोक्‍्य रहा स्पदे " सृर्यत्श में किया ग्या है । पृथवीवित्य " काव्यगंध में 


रे 
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पृथ्वीराज को " सृ्प/शो त्यन्न " तथा बाणमय्क्ू" हृष्मचारितम ४ में ” राजपूत " का 
अर्थ " शुद्ध ज्ञाकिस वंश " हो लिया ग्या हु । 

ये ज्वारे तथ्य इस बात की आर फ्लीत कर रहे हू कि राजपुत विदेशी दूर्णों। के 
बंशन कहीं, बल्कि आर्य्शीय द्वात्यि ही है । न वे बाहर से आए, न ही उ्का 
शूट्घीकरण किया ग्या | डा, भार्खा तथा पंडित गारीशेकर ओझा आदि किनों 
के मतों से भी इसकी पृष्ठिट होती है । 

कब्र हम बजारों की कर आएं | डा, पिख्सन, संबुद्यया और अध्यर ने इन्हें 
हाह्यिवंशी राजपूर्तों का उदराधितरी माना है । इब्डेटसना। ने इनका उल्लेश "राज - 
पुताना के हिंदू " के हय में किया हू । कावेल ३ ज ब्राइमण और राज्यूत वश का' माता 
हू | बरार की जनगणना रिपोट में किस ने इन्हें "हाक्रिवंशी " कहा ह। १४% 
की भा रत जनगागना रिपोर्ट **में भी यही बात कहीं कं है । एपिग्राफिका इंडिका 
में इन्हें " आयंवेशी " कहा ग्या है। न्मदेश्वर प्रसाद! ओर ब्रिज! ने इन्हें राजपुताना 
के चाशण या भारबंशी कहा है । इल्यिट ने " दशकुपार चरितप्त " के आधार पर 
इन्ह / आय्न " या " आय्ं्शी " कहा हु | डा, मुजुमदार ५ कामीयोंम्तह। 
शेरासिंग ने उन्हे " राजस्थान के राजपूत वश माना हू । 

इस फ्रार बंजारों की उत्पत्ति राजस्थान के राजपृत वंश से समर्थित होती हें 
ठेकिन सैयद हस्म के अनुसार उतर भारत की विभिन्‍न जातियों के मेठ से इन्क्री उत्पत्ति हुई 
है ।% इसी फ्रार सर माल्क्रीम, शेरिंग, अल्फ़ेड लायछ,प्लोडन,हेस्टिम्न, स्टवट तथा 
राबट्सन आदि ने इन्ह मिश्र जातीय माना हू । 

'क्तु बजारों को मिश्र जातीय कह देनेवाले यह भूठ जाते हूँ कि कोई भी जाति 
विशुद्धप होने का दावा नहीं कर कझ्ता । जातिया अपनी आदिम अवस्था में भी फ्ारित 
या मिश्रदुआ करती है । फिर ब्जारा जाति ही इफ्ता अपिवाद कसे हा करती हू १ 

उबर तक हमने बंजारा जाति की उत्पत्ति स्त्री दो मतों का दुंघा । विद्ानों का 
एक तीसरा वर्ग भी हे जो इन्हें मुसत्मानों का बंशज मानता है । धस्खन एवं जेकसन 
आदि का यह मत पृ्णातः बग्नाह्म है 

बंजारा समाज में राजा घत्र से बनारा जाति एवं उस्ती उपजातियों का उठुपत 
हुआ । ऐसी धारणा है | आर छत्र से मोला । 


बजारों आर राजपूत 


अंक आल भाकः आ आह सात आजा जाल आड़ फक0 भादट खाक इक पक बाड़ 


इस फ्रार हम देखते है कि विभिन्‍न विद्वानों ने बंगारों एवं राजपूतों के बीच संबंध 


ली 
स्का / 


स्थापित किया है । दंत्कधाएँ मी उन्हें राजस्थान का तथा राजपतों से स्त्रेधित सिदृघ 
करती हू । लॉक्वाती एँ पी इसी आर इंग्ति करती हूं । ऋबर आर राणाप्रताप के मुदुध 
५ स्तर १५७६ दूँ, ) में राणा की पराज्य हुईं | वे हल्दीघाटी के जंगठों में छिप गए 
तथा' मुग्ठ-सन्किं में बचने के लिए ज॑गठी जातियों में घुठमिठ गए। राणा प्रताप ने 
प्रतिता की थी - " गोमेटी मोस्ट रिज्ों छेटी । आपणो राज्छाया सोस्त ।" अधीत 
अपना राज्य प्राप्त करने तक प्ोने की थाली में भोजन नहीं करँगा, सोने के मंच एर शयन 
नहीं करंगा ओर राज्रि में दीप नहीं जलारूगी । महाराणा के साथ ये बजा रे मी इस 
प्रतिता का पालन करने ढगे और आजतक करते जा रहे है । यह त्थय भी राज्यूत बंबारा 
संबंध पृत्रों की घोषणा करता है | 

राज्यूतों में राठोड, चाहान, यादव, परमार,स्तोंदिया ,बुदैठ, बनाकर आदि 
उपजातिया पाई जाती है | ठीक यही उपजातियो बंजारों में मी होती हे - जैसे राठोड, 
चन्ह्माण ,जाघव, पवार आदि | द 

राजस्थान के राज्यूत, म़लर, मारवाड़ी आदि उप जातियों में जो सीति-रिवाज, 
परंपरा एँ, त्याहार,स्नानपान तथा वेशपृष्ठाा आदि हूँ, वे सारी की सारी बनारों में भी 
मिलती हूँ । द 

राजस्थान, गु़रात आर मालवा की भूमि जहाँ फ़ ओर वीर-गसबिनी रही 
हू, वहीं दूसरी आर वापिज्य-व्यापार में मी अग्रतर रही है । मारवाडी, मूबर, 
बंबारा आदि व्यापार में संठस रहे । आगे चलकर रत विदेशी मुस्ठ्मान आक्रमणका रियों 
के हमले राजस्थान, जुज़रात,पंजाब, माठ्या आदि प्रदेशों पर होने ठगे तो इन प्रदेश 
के बहुत पे छोग जंफ्ों में छिप गए । आक्रमणों। के उपरान्त मारवाडी, ग़र आदि तो 
पुनः शहरों में घठे गए जबकि बंजा रे राणा की प्रतित्ञा का अतुपरण करते हुए घुमनकड़ 
ही बने रहे | 

उपरोक्त तथ्यों के आधार पर यह स्टिंप होता है कि बंजारा जाति राज्यूत 
जाति से ही नली हे । अतएवं बंजारे मारतीय आय ( इंडों आयन ) शाड़ं के हात्िय 
बंश ( राजपूत ) से स््रधित हैं । 
काल-न्धिरण 


सता शक बेड बात बराक आअच बात ब कक ४ आह 


(१) मारत में आया का आगमन काठ विवादग़स्त है फ़िर भी कतिपय विद्वानों 
६9. ५ ४६ 
ने इंसा पूर्व ५ हजार का काठ निश्चित किया हैे। राजपूतों का उंतंध भासतोय आयी 
के साथ होने के कारण बंगारा जाति के काल-निधारण हेतु अधिक रूराई में उतरने की. 


जपरत नहीं है । अतएव स्प्रथम राजपूत जाति का काल नियारण किया जाय ,. राज्यूतों 
का उत्मठ-ाल इसा पूर्व! इजार से 8 सा स्टरिप होता ह । 

(१) इंश्ा पूर्व ११४ में स्माट चद्धगुप्त की राजसता में यूनानी राजदूत मेगा स्थनीज 
आया था । उसमें भारतीय समाज का आँखों देंशा चित्र प्रस्तुत किया है । उस्छे अनुशार 
भारतीय समाज उस समय ७ जातियों में बंटा हुवा था » दाशन्करि, कृषक, गोंप या 
शिकारी, मज्दूर, प्न्कि,निरीक्षाक, मंत्री तथा स्मास्द । मेगास्थनीज ने तीसरी जाति 
में और, प्हरिये तथा पमी फ़रार के चारण - चरवर्णों की काना की हे । क्‌ खा 
हैँ कि - " ये लोग न तो नगरों में बस्ते हूँ न ग्रामों में, बहिकि ढेरे में रहते हैं ।" ये 
बारण -वरवाहे ही बंजारों का आदिम छप थे । 

(३) प्राचीन इत्हिस धो में * त्माण-मार्ग " का उल्लेत मिलता है । इंसापूव 
30० से १५० तक बजारा ( ह्माण्ाा) ढोग बेटों और ऊँटोँ पर माल ठादकर दूर दूर के 
प्रदेशो। में व्यापार करने के लिए इन्हीं रास्तों से आया जाया करते थे | ९ 

(8) भारत आर मारत के बाहर के निम्नाकित प्रदेशों तक बंजारा लोगों का 
आवा मन होता था । हें हू 

(3) ई,स,१०० में लिखित " पेरिप्ल्स कैफ एरियेरियन सी " ग्रध के आधार पर 
इन्क्रा माग मछत्छ धरतगान मढोच ) के किनारे के प्रदेश से नेससेण्डा 
(वर्तमान नालंदा ) तक निश्चित होता हृ। द 

(अ) इं,स,!५० में ठाझ्मी द्वारा ठिप्ित भूगोल के आधार पर ज्ञात हांता ह कि 
इनका आवागमन कुह्मंढल के किनारे के प्रदेश तक होता था । 

(प) ई,5,। ढो शतर्ती से 8 थी शती के बीच 'टिख्ले गए शोट्ध जातकों से बात 
हांता हैं कि उत्तर भारत के गंगा नदी के उद्स्म स्थान कक के ्माण मार्ग को 
तत्कालीन लोग जानते थे । 

(3) उत्सनन से प्राप्त सातबाहन के शशिलालेशों में, जो इंसा पृ २०० से १५० तक 
के हैं, इस मार्ग का महाराष्ट्र के फार तक होने का उल्ठेष मिस्ता है । 

(३) कुशाण के शिलालेश् ( हं,स,२००) से पता चठता हू कि मारत के वायव्य 
प्रदेश का मार्ग, जिसे इंसा पृें ३२६ में स्किंदर के मार्ग के हुय में माना जाता 
था, इसके अन्तर्गत आता है । क्‍ 

(फ) साथ में जो ल्शा दियाजा रहा हे, उसमें निर्दिष्ट उ्माण-मार्म ढ़, पृ १०० 
से ईं, स, ४०० तक के काठछड में प्रनाठित स्माण मार्ग ह। 


(५ ) दण्डी लिपित दशकुमार चरितम (११ वी - १२ वीं शर्ती ) में बंजारों के 
तंबू (ताण्डे ) में कुक्कुटों की टडाइ का उल्लेश् मिलता है । इस्क्े आधार पर इस्यिट ने 
बंजारों का काल ईं,पृर्व 8 थी शताद्वी माना है । 

(६) बंगारा पूर्वजों की उत्पत्ति मनु से मानी गई है और मतु का काल इंसा पूर्व 
२५५० निश्चित किया ग्या हू हे दा 

(७) रामायण के छुग़्ीव को बंजारों का पर्वत माना गया हूँ। बेब्सर ने सुग्रीव 
का काल ईं,पूर्व २४०० माना है ।** 

(४) दंक्था में परशुराम द्वारा बंजारा पृढ्जों को विंध्य प्रदान का उल्लेश् हू । 
परशुराम का काल ई,पृ ११५०४ माना ग्या है ।४! 

(९) बंजा रा पूर्वत मोला श्रीकृष्ण की चाकरी में था । श्रीकृष्ठा का काल इं,प्ूव 
११५१-११७५ माना जाता हू । 

(१०) बनारों के धार्मिक तथा मांगलिक काया में राजा भोज का उल्लेख होता है 
इनका काल ईं,पृ, शथी शताद्वी माना जाता हू ।९९ 

अतुच्छेद ! पे (० के अन्तर्गत हमने बंबा रो के काल निधारण के सबंध में उपठन्ध तथय 
रहे है । अनुच्छेद ६ से !० के त्थय इतिहास पर आधारित न होकर पौराणिक्ता का 
क्षाघार ठिए दुए है, अतफ़ इन्हें विश्वप्नीय नहीं माना जा कूता । अब रह जाते हैं 
अनुच्छेद ! से ५ के अन्तर्त प्रस्तुत तथय । इन्हें ही ग्राह्म माना जाएगा । अतएवं बंजा रो का 
काल इं,पूर्वे ६०० से इं, स, की !लठी शताद्वी तक माना जाना चाहिए | 
बजारा शब्द की व्युत्यातति 


मुएक़्ालीन इतिहा्लारों एवं अत विद्वानों में " बंगारा " श्र की व्युत्पत्ति के 
संत्रध में मतमेद था । इस शव के ध्वन्यार्थ द्वारा ही इस्क्ा अर्थ प्रकट हो जाता है । 
१, 'बजारा" शद्व का उंदृम्म संस्कृत " वाणिज्य ” से हुआ है । "वाणिज्य " का 
अर्थ ह व्यापार, उससे बना वशित्र : अधीत व्यापारी, बनिया | बनिया - स्स्क्त 
बिक प्रा,वनित्न हिंदी बनिया | व्यापार करने वालों को " बंगारा " कहां 
ग्या । ये झोग बेटों की पीठ पर माठ ठाद कर ढोया करते थे - * जब लाद चछे 
बंगारा ।7* संस्कृत ” वर्हिजि:ह से ही विभिन्‍न भारतीय भाषाओं में जो हय 
बने हे, उनमें बह्ल समानता है । उदाहरणार्थ - ज़राती -( कजारा ), राजस्थानी 
.. तनबारा ) मराठी छ॑बरारी या कंजारी ) | ु 
३२, संस्कूत वाहिज्य " सं प्रादृत ” कजारा " अथीत व्यापारी बना । 


१, ठसबर - संस्कृत वन » जंगठ, चर » घृमनेवाठा । जंग्ठों में पृममे के कारएा इन्हें 
व्जारा" कहा गया ।* 
8, का ( पं, ) 5 जंगएठ, आरि ( सं,) # शातु । अथीत जंग्छी प्राणियों का फ्हार 
करनेवाठा । वन आरि बंगारी ।४४ 
५, अंबर ( उर्दू ) 5 साक जमीन - जो संस्कृत * वंब्या " से निकला है ४० 
६, विराजर « ( फारशी )या बेरिंन - अरिद » चावल का व्यापार करनेवाला - 
इससे " बंजारी " दुआ |" 
७, बनज - ( पंजाबी / - अर्थ व्यापार - व्यापार करनेवाले ” बजा रे " कहलाए ।* 
४८, कबर बनवार ब्नारा - पाय: ये लोग जंग्लों में दी निवास करके जीवन यापन 
करते थे । क्‍ 
इस प्रार हमने देहा कि " अंजारा " शद्व जाति या उम्जाति का सतत ने होकर 
व्यवराय सृष्क हु । जैसे सोने का काम करनेवाला झुनार, ठोहे का काम करनेवाला छुह्यर, 
उप्ती तरह माल ठाद कर यहाँ पे वहाँ परहुँचानेवाठा " बंनारा " | इनके इस व्यवसाय का 
उल्लेत् कर्नठ टीड, एल्फिस्टन, हेग आदि इतिहास्कारों ने बडे गारव के साथ किया है । 
पुराने जमाने में माठ या रस्द ढोने के साधन बहुत सीमित थे । बठ आदि पश्चुओं के 
अतिखिित कोई-जारा न था | ऐसे समय में अनाज, नमक आदि आवश्यक अस्तुओं की प्रूर्ति 
करके बंजारों ने समाज की अमृतपृर्व सेवा की । मुग्छठ सेना को रख्द पछुँतने का काम बजारों 
ने ही किया था । 
बनारा का परयायवाच्री शब्द : " ठ्माण " 


५ बनारा " शब्द का फ्याय्वाची हे " उ्माण' " । ठपाण की व्युत्यत्ति 

निम्नलिखित मानी जाती है +- क्‍ 

१, संस्कृत / छझवणा; " » नमक | लवण: लमण | * ऊ्मण " से " क्माणी ” 
विशेष्मण तैयार हुआ है ।"** 

९, उत्तर मारत में ये छोग टूर तक व्यापार के लिए घृमते थे, इसलिए हिंदी में बन्हें 
"खाना" कहा जया । ख्थाना (ड्रि,सददें, - हि, - ठम्जी + ना प्रत्यय ) ६ 


. उम्बा करना, दूर जाना ।* 
8९, दष्षिण मारत में संस्कृत से जिन आधुनिक प्रादेशिक माष्याओं का उठुग्म छुआ, 


उनकी उत्चारण «प्रक्रिया के फलस्वस्य उमाण से उम्बाडी, स्तानी, ठम्बाडा 
सादृश्यवाकक शद्द बने । 
दस फ्रार उच्चारण प्रक्रिया आर प्रादेशिक माया प्रभाव के कारण मूठ सं, 


4) 4 * 


है (हु 
दा ष्डा हं 


गर्व! " से उ्माएा, त्माणी,उम्गडी, लम्खाडा, ख्ान,त्वाना,ठ्मान, 
ल्पाना ,खानी,ठ्मानी जसे स्मानाथं शर्दों को उत्पत्ति दुड़े । 
बज।रा बोली 


ढ््त देश को अन्य आदिम जातियों की बोलि्यों से पृषछ् बंजारा बोली अपना 
अस्तित्व रखती हद । इस्की कोई लिपि नहीं है आर न ही लिखित साहित्य हे । इस 
बाली में एंस्कृत के बहुत मे श्र पाए जाते है ।यह तथय इम्क्री पुराततता को स्दघ करता 
हा 

बंजारा बोली पर प्रादेशिक तथा स्थानोय बोलियों का भी उप्र पडा है । जिन 
प्रदेशो। में ये बंजारे व्यवधय हुतु जाया करते थे अथवा जहाँ बस जाते थे को की भाषाओं 
एवं बोलियोँ को आत्मस्तात कर लिया करते थे । इन्क्रा प्रमाठ उन्ही अपनी बोली पर 
पढ़ना स्वाभाकि ही था । इसलिए स्थान-मेद से इनकी बोलियों में कुछ बाह्य वंभिन्‍्य भी 
आ ग्या हे ठेकिन आतरिकि सय से देश की स्मी बंजारों की बोली में फ़ ध्यता है । इसी 
में वे एक दूसरे से वातालाप करते हूँ । बोली के समान ही ठोकगीतों में भी समानता है । 
ए़ सी भावनाएँ तथा फ़ ही धुन उममें व्याप्त है । 
कुछ प्रात घारणाएँ ; 


कतिपय विदेशी विद्वानों ने प्रातिवश बंजारा बओली को मिख्ि या "सखिवडी 
बोली" मान लिया हे ।! १ %! की जनगाना रिपोर्ट में भी यही वि्धार फ्रट किया 
ग्याह। 

इस प्रश्न पर भाष्या -क्तिन की दीड से विवार करना बाहिए । आधुनिक 
भारतीय आर्यमाषाओं में १३ वें कमोक पर राजस्थानी भाजञा है ।" भाप्ञा के तृतीय 
पर्व-काउ में आधुनिक आयेनमाहाएं किस्ति होने ठगी ।" इसी काठ में राजस्थानी ने 
अमेों बाली,उपनोलियों को जन्म दिया जिसमें बनारा-बोठी भी फ्र हू ।० 
बजारा बाली आर राजस्थानी भाजा 


खाक तथा आफ ताक फाक आक ताक 49% आओ १२२७ कक ट्ाक भफ के हक ता खाक गए सादा पक हो! आाक काका काका पाक पाक भर न्याके बकी 


बंजा रा बोली आधुनिक आय भाजा परिवार की मारतीय भाषा शाखा 
राजस्थानी - हिंदी की ए़ उपबोली हू । क्त १९॥ की जनगणना पिपोट में " राजस्थान 
_ - हिंदी - की - बच्नारी, झरी,हाडाती, ज्यपुरी, प्लीचीवाडी,माठ्यी,मारवाडी, 
मंवाती,मंवाडी,उफ्वाडी, निमाडी, राजस्थानी, सियथारी तथा साधी नामक १४ 
उपबोलियों की गाना की श है । " राजस्थान के क्किट राज्य का जो पू-माऊ। हु 
उनमें बबारी,ए़री ,,, आदि बोलियों का उल्लेव है | ये बीलिया उन जनपदों की 


बात्क है, जी! इलने आनी विशिष्टताएं अजित की । 

ढा, उसने के अनुझार राजस्थान को मेवाती माउवी,मारवाडो,ठ्मानी आर 
जयपुरी आदि ने विमाशाएँ है राजस्थानी राजस्थान आर माखा की माया हैं । 
इसलिए ब्जा रा बोली भी राजस्थानों हिंदी हो स्टरिप होतो है । कुछ विद्वानों ने 
राजस्थानी का टिन्दी में पृछ भाष्ठा। माना है किन जिम अपप्रश भाशा से 
मारतीय आय भाशारशों का किस हुआ, उप्ी एरी - अपप्रंश से राजस्थानी माज्या 
की उत्पत्ति हुई , शैर इस प्रश्चिमी राजस्थानी का स्ंध हिंदों मा से है । इसठिए 
बंजारी बोली राजस्थानी हिंदी की एक उपबीडी मानी जानी चाहिए । 

राजस्थानी उपहोणियों का उत्ठेष डा, गोर्कान शमी ने इस फ़ार किया हू - 
४ राजस्थान की कतिपय आर माणाएँ है, ज्से मीजी-उपमाजा फ्मूह, पहाडी वर्ग की 
भाषाएं, घानाबदीश जातियों की जीलिया आदि जिन्हें राजस्थानी में फ्टीत किया 
जाता हू । इनमें से ये प्रमुत्त ह - बंजारी - यह राजस्थान के बादर रहनेवाड़े बंजारों की 
भाषा है। स्थानानुप्तार इनके कई भेद है । ये राजस्थान के मूठ निवासी थे ओर व्यापार 
के स्हिस्छि में माल लाकर दूर दूर पहुँचे थे । ' डा,पोछानाथ तिवासी मी इसे 
राजस्थानी माठवी की फ़ उपडोटी मानते हुए लिल्‍्ते है - " बंजारी को ठमानी,ख्वानी, 
लमाणी तथा ठम्बाडी मी कहा जाता हू | " अन्यत्र वे खिते ह - " बंजारी राजस्थान 
की एक बोली हू - बारी सम्पूर्ण भारत में विविध नामों से कईं बगारा जातियों द्वारा 
बोढी जाती है । इसका फ़ नाम स्मानी मी हे । 

आधुन्कि भारतीय आय माष्याओं के डा, गिस्पन द्वारा किए गए वर्गीकरण में 
राजस्थानी उप्मागाएँ $ है। इसमें ठ्पानी या ब्वारी का क्रम ७ वी हू । इसे ग्रिमरप्तन 
राजस्थानी की विमाषा के हय में स्वीकार करते दुए कहते हूं -'उपानीं या बंबारी पूरे 
भारत के पश्चिमी और दक्षिणी प्रदेश में सवार करनेवाले प्रमाण शील जाति की भाषा 
हू | वे उमान के नाम से भी जाने जाते है । भारत के विभिन क्षोत्रों में, जहा. इन्हें 
निवास करना पढ़ता हैं, इसी प्रदेश की भाष्या। का प्रयोग करते हैं, ठेकिन विदमे,बढई, 
मध्यप्रोत,पंगाब, उतर प्रदेश आर मध्यमारत एनेन्सी में इक्ती आनी निी भाषा हैं, 
जिसका हुय स्थानीय प्रभावों के कारण बदलता रहता हे ९४ डढा,प्रियप्त के अलुसार 
इनकी बोली पर प्रादेशिक ठथा स्थानीय बोली - भाशाओं का प्रमाव हे, लेकिन अपनी 
निनी बोली इन्होंने मुरह्चित एवं परंपरा ग्त बना रखी है । वस्तुतः बंगारी बोली पर _ 


राजस्थानी हिंदों के अतिरित अरबी, फारसी, दक्तध्नों-हिंदी, मराठी,म़रांतो आदि 
भाषाओं का प्रभाव पडा हूं.। 

इस फ़ार बगारी बोली प्रादेशिक तथा स्थानीय बोलियों तथा माष्याओं के प्रमाव 
को अपनाकर भी उज्ंड तथा मुरह्षित रही है । संक्षेप में बंगारी बोली आधुनिक आये 
भारतीय भाषा परिवार की हिंदी शा्तग्त राजस्थानी की फ़ उप्बोली भाष्या है 
जिसका किट स्तव राजस्थानी-मारवाडी तथा राजस्थानी मास्यों पे है । 


बंजारा बोली को अपनी कोई लिपि नहीं है | झ राजस्थानी शात्रा की माउ्वी 
की उपवोली है | माझ्वी के लिए महाजनों छिपि का प्रयोग व्यापारी लोग करते है, जो 
राजस्थानी छिपि मानी जाती हे ओर देव्मागरी से मिछती जुत्ती है | डा,मोतीठाल 
मनो रिया खिते है - " राजस्थानी लिपि अफित्त देवनागरी ठिपि पे मिछिती है । कुछ 
कक्ष रो की बनाक में अंतर अवश्य है, पर यह उतर भी अत्र दिन दिन मिता जा रहा है| 
यह लिपि क्रीर स्रींकर घसीट छूवम में लिखी जाती हे । राज्कीय अदालतों आदि में इसका 
विशुद्र प्रयोग होता था परतु महाजन लोग अपने बहीघ्ातों में इक्ता शुद्रध प्रयोग नहीं 
करते । इस ठिपि के संबंध में डा ,गियपतन का मत है. कि - ” राजस्थानी साहित्य के लिए 
नागरी अक्षरों का काम करती है। ,,, यह महाजनी उधवा व्यापारी वर्ग की लिपि 
के नाम से प्रवल्ठित हु आर ठेक्क के अतिरिक्त अन्य किसी भी व्यक्ति के 'ठिए अत्यध्कि 
अस्पष्ट है ।  लिपिहीन बंजारी बोली के लिए यह महाजनी छिपि सर्तथा उपयुक्त रहेगी । 


बंजारी ; बोली या भाषा 


भाषा वित्ान के अतुप्तार - " भाष्ठा। उसे कहते हैँ, जिसके द्वारा मंलुष्य समाज के 
प्राणी परस्पर भावों और क्थवारों का आदान-प्रदान छिक्तर या बोऊकर करते हें ।५** 
इस मापदंड से ब्जारा को 7 माष्या " ही कहना चाहिए | लिपि न होने पर भी म्लुष्य 
समान का फ़॒ विशिष्ट माग इसके माध्यम से बोककर अपने भावों .एवं विवारों का आदान- 
प्रदान करता है ।" बीली " का व्यवहार घर कक ही सीमित रहता हू जब कि बंनारा 
बोस्जाल तक ही सीमित न होकर व्याफक है । इफ्े बोलने बालों की संध्या भी कम नहीं 
है । इस फ़ार ही त्र-विस्तार,तटुमाशी जनस्मुदाय,अमिव्यप्तित हाम्ता,प्पृथ्द लोक-सा हित्य 
एवं ठोक-संस्कृति का सुदृढ़ आधार इन स्मी बातों के आधार पर बंगारा निश्चित हय से 
४ भ्ाष्ठा " स्टिप होती हू । हु 


तशारा भाष्ठा का हिंते में स्थान 


माफ्ि साहित्य त्री उतुल सम्पदा से युकद छ्जारा माया को यदि महाजनी 
अथवा देवनागरी लिपि में अमिव्यत किया जाय ठो छिंदी मे किंटता के कारण कह 
हिंदी सादित्य के अन्तर्गत महत्त्वपूर्ण पद की अफ्रिरिण हो छती हू । यदि 
अव्धी, ब्रज, राजस्थानी, मधिलों आदि भाणाएँ हिंदी साहित्य के कषन्तर्गग आदर के 
पथ स्मादृत हो छाती हू तो बंगारा माणा क्यों नहीं ? 

हिंदी को आज पूरे देश की " सम्पर्क माछा" का उत्तदायित्व निमाना हू । 
इस काय के लिए उसे प्रादेशिक माद्याओं के प्रमावों को भी आत्मस्ात करना होगा । 
यह समायोजन उसे अठुपुत शत्ित पे युवत करेगा | बंजारा माष्या स्वयं इस प्रकार के 
प्रभावों को पत्ञाने की प्रक्रिया से गुज़र चुकी है, अतएुव उसे हिंदी के अन्तर्गत रहने से 
राष्ट्रीय फता में वृद्धि के नए हातिन उठुघादित होंगे। राष्ट्रमाण को टेक्माष्या 
का जीवतब्प्रवाहप्की उपलब्ध हो करेगा जो मारत जप देश की " प्म्फ माष्या" के 
लिए निहायत जहरी हु । 


बजा रा जनसस्या 


भारत के विभिन्‍न प्रदेशों के बंगारा समाज को सरकार ने ६ सृत्रियों में वर्गीकृत 
किया ह. «!, आदिम जाति ( उ०85606१ 7'८१78 ),२, अंतुप्ृचित जाति 
(. इटनहता।€ | ६9६68 )१, 'विपुन्त जाति ( ८:50४747 "८१78 ) 
8, पुमनकठ जाति ( हठाहतट 77:78 )५, अंधे पुमकड जाति ( अजा80670 

7०१ ०७६१ 2) आर ६५ अन्य फिडी जाति ( 0६08४ ४ठ2टप्रव:त 

0]388888 ॥ 

इन मृत्रियों तथा भारतीय जनगणना रिपोर्ट के अतुसार .. परे देश में २७ 
उपनामों एवं १७ उपजा'तियोँ से युक्त बंबारों की संख्या करीब ५०-६० ठाख तक होने का 
अतुपान है ।”'* यदि बंजारा आर जिप्सी ( 6ए७5ए .. ) में कोई अंतर नहीं है 
तो पूरे विश्व में बंजारा' जनसंल्या २० करोड़ के करीब होगी ।"** 


बजारा आर जिप्सी 


संपार के विभिन्‍न देशो में विभिन्‍न व्यव्ताय हेतु बिधरे दुए बीस करोड जिप्सी 
ठो गो का संब्रध मारतीय आयं-वंश मे है । इतना ही नहीं बंबारों से भी इनका 
प्राचीनतम संबंध हू 


ड्गक्के: 

कम. 
हे आन 
शक 


सदियों से " अपराधी जाति 7“ का करके अपने माथे पर लगाए हुए छतर मारत 


तथा संसार के जिप्सी उपने परयरा:त स्ामाज़िक, राजनतिक, तथा आफिक उत्थान से 
बिठग होकर दर दर को ठोकरें घाते रहे हू । इन्हें निकट से पहचानने की ह्वामता 
ऑल काल के म्यूल्ये ठेमार चाण्ड कनेडी गुझओओप, हलिन्स,डठी,नायडू, कोठ,टीमकिन्स 
आर भाग्व शदि देशी विदेशी विद्वानों में कहीं थीं । इस्कें विपरीत वे उक्ती बार 
शाकित जासृर्तो की तरह निहारा करते थे । 

शरसिंग शेर तथा डा, मुजुपदार ने जिण्सियों को भारतीय आये वंश पे संबंधित 
माना है । दोनों के बीच बडा घनिष्ठ संबंध - रक्त आर मास का स्कंघह। 

शेरसिंग ज्ञार के मतानुप्तार जिप्सी भारतीय आयी के वंशज हु जो प्राचीन काऊ 
में उत्त - पश्चिम से भारत में प्रविष्ट हुए । आगे वे इस तथ्य को भी स्वीकार करते 
हे कि मुस्ठमान आक्रमणों,पारस्यरिक संथष्यो। तथा उछाल आदि के कारण पंगाब और 
राजस्थान से निवास्ति लोग मी जिप्सी बनने के लिए बाध्य हुए । ' विदेश 
आक्रमणका रियो के उत्थान से, विशेष्यत; वित्तोड-पतन के बाद भारतीय जिम्सी 
( बंगारे / पूरे देश के विक्ध भागों में बिखर गए । | उड़ने शास् भी इन बंबारों 
को जिप्सी का अमिघान प्रयुक्त करते रहे है ।?४ जृत्यु-संगीत प्रियता तथा शारीरिक 
मुंद॒रता के कारण ये व्टिशियों से ,विशेष्मत: हंगेरियन जिप्सी पे फ़ल्प हो गए।। 

अपनी घुपतकडी वृक्िके कारण ये बनारे -जिप्सी सम्पूर्ण विश्व को राद कुके 
है। राजस्थान, पंजाब, मध्यप्रदेश, उतर प्रदेश , गुजरात, बढ़, ऑध्रपदेश आर 
मद्रास में बसे दुए घाही बंजारा ( बंगारों की एफ उप जाति ) जिप्सी वंश के हूँ । 


सित्तों के सातवें गुर हरगोविंदस्हि ( ३, !५९%-१६४४ ) के काल में पंजाब में बसे ५ 
हुए बगा रा, जा मुस्किम नृशसता के कारण क्या आए ५, सिद्ध धर्म के अनुयायी थे। 
शाहजहा के बबीर आसफजह के नेतृत्व में ३, १६१० में से दद्धिण प्रदेश में आए । 
इस प्रकार ये अपने मृठ निवास स्थान से उल्ढकर देश में चारो आर बिघतर गए । 


बजारा - जिप्सी भाष्ठाग का मूल ब्रोत : संस्कृत 


आह शराक आए का आक बाक नाता पाक चाह गत जात आकितक सा ताक आक भाक श्रातः जात का आफ आज अत बाक जा जात गा आज प्रात बोर आया जाके माह आाक गाता पक 


!$ के कनुप्तार यूरोप के जिक्सियों की माछ्ठाा का पूल ग्रोत संस्कृत हू 
पैंट *भिलर, अेकजेन्डर पास्पेटी, मित्रलोसीच, विशोकी,ओ न्सोवा,को -युनीची, बोजे 
प्पिशेक्, वृदनर, मकीफ,फ़िंक,कहन, टिटिमन, संम्पस्त,मेेलिस्टर,अंली तथा मिल 
स्मिथ आदि भाषा -वेता को ने इसी धारणा का समर्थन किया हे । डा ज्ोठानाथ 


"| 


तिश री बगारा भाषा को जेप्सो माष्या के लिए प्रझृधत एक अन्य नाम मानते हर 
उनके मतानुप्तार ” बंजारा माया मारत में त्था भारत के बाइर बोली जाती है । 

इन दिद्वानों द्वारा म्म्णित स्टिपात णे इस बात की प्रवठ झय में पुष्टि होती 
है कि विदेशी जिम्सी भारतीय आय - वंश के ही है । निप्सी , हिंदी तथा बंगारी 
शब्दों की तुला करने से मी इस्क्ा समर्थन होता है | यहाँ उदाहरणार्थ कुछ शब्दों 
की तुलना प्रस्तुत ट ब्् 


जिप्सी हिंदी बनारी 
बाल बाल बाल 
ब्ठ बल बल 
अंदरे अंदर अंदर 
अंग्ठो आगे आगे 


इस तुल्ता से झू भी स्हुघ होता है कि जिप्सी भाषा का मूठ ब्रोत आये 
मारतीय माह्या है आर बंजारा तथा हिंदी भाणा के वह बहुत निकद है ! 


इन्होंने अपना स्थानौतरण कब किया ? इस संबंध में मिक्रोल सीच का मत हें 
कि ये भारत के मध्य युग पूर्व - ई,१००० वन के पूर्व ही यूरोप चे गए । फारस के 
कवि फिरदोसी ने आने प्रस्टिघ गंध " शाहनामा" ( रखना ३,४२० ) में इन्क्रा उल्लेश 
किया है | फिरदासी के ५० वहा बाद के अरबी इतिहासकार हम्मा -इस्फान ने भी 
यही राय जाहिर की है । आगे चक्तर सन १४३४ ईं, के उपरात पूरे यूरोप में इनका प्रधतार 
हुआ ।!!४ द 
आधुक्ति नृत॑श-शाप्त्रियों | ने इनके रक्त की जौच करके इन्क्रा "हिंदुत्व" 
सिध्द किया है । हंगरी के जिश्स्यों के स्क्ेध में मी यही कहा जाता है ।* इुद्च 
प्रकार जिम्सी राजस्थान के भारतीय हिंदू आयवशी हू ओर इक्ता रवंत छक सत्रध बबारों 
पेह। 
बंगारा का दक्षिण ग्मन 


मध्काल में राजस्थान,पंजाब,उतर आर मध्य मारत में विदेशी आक्रमणकारियों 
का 3काइ-ताडइव हाता रहा । काजतर में चिताड़ का पतन जला | राजप्ृता का आसन _ 
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बजा रा ; ठोक जीवन आर लोक-संकूति 


बंगारा : छोक जीवन आर ठाक - छंस्कृति 


पं कक ता कमा सदा कपड़ा सड चाक चमक जंफ्र चंदए चाल प्रढ़ा सदा #न० सा कक चाहत खाद बल आड्द सार चाट कक साध वदक वाद जाता बक्र शाह का 


घुफ्नकड व्यक्तित की कहानी जीवन यापन के ठिए फ़ स्थान से टूसरे स्थान पर 
'निस्तर भटकते रहने को कहानी रही है । आदिम काल में मनुष्य धुमनकड था, धीरे 
धीरे कृषि अवस्था में क स्थिर हो गया लेकिन प्राकृतिक साधनों की शोज हेतु भटकने 
वाले मानव - सपुदाय ऋ भी बने रहे । भारत की घुमककड़ जाति कृषि - व्यवप्ताय 
अथवा चरागाह के लिए ही नहीं, वस्त उद्यम एवं वस्तुओं के क्रय-विक्रय हेतु फ्रिरती 
रही । दिमिन्न ऋतुओं एवं पर्वे। आदि के आसर पर लोगों को लगने वाली वस्तुओं 
की पूर्ति कर ये बंजारे अपनी व्यापार कुशठ्ता का परिचय देते आए हैं । 


सदियों प्रमणाशीठ जीवन व्यतीत करते रने पर भी इनकी आशिक स्थिति 
सृदृढ़ रही । इक्ता कारण ह इन्क्रा तोडा स्पुदाय, जिसमें इनके सामाजिक संप्ठन की 
ससे बढठी श्तित केंद्रित ही गई है । धुमतकड होने के कारण ये ग्रामों से भी बँध 
नहीं पाए । आज भी शहर न्वारी कुछ बंजारों को छोड दें तो ये किसी फ़ स्थान 
पर बस कर. रहना उचित नहीं समझते, बल्कि गाव से कुछ दूर नई बस्ती बनाकर रहना 
विशेष्ठ प्ंद करते हे । इतने वे बाद आज भी ब्ंबा रा जीवन में तौड़ा संग्ठन 
एवं उसमें तोड़ा नायक का महत्त्व पूर्ववत ही बने हुए हैं । कहीं कोई बदल नहीं हुआ 
ह। 

ताडा - संप्ठन में तोडा नायक्र का महत्त्व अप्ताधाशण हूं । यह पद 
वंशानुग्त है | तौडा - नियमों का पालन लोग स्वेछ्छा से करते है, हाछौ'कि ये नियम 
बडे कठोर होते है.। नियम पालन करवाने के लिए अदालत या पुलिस की कोई जहरत 
नहीं पढ़ती । जिस परिवार को जो काम साथा जाता हू उसे वह पूर्णा निष्ठा के प्ताथ 
करता है । इनमें सामृहिक उत्तरदायित्व की भावना होती है । फ़ सदस्य के कार्य के 
लिए संपूर्णा समूह उत्तदायी होता ह । सपरह के सदस्य एक दूसरे के मुप-दु का पूरा 
ध्यान रखते हू । 
बजारा । आकि सफन 


मंद ताक चालर सक़ शक शक चढ़ बांध खाद आए आड़ सकल चाह चाल चाक 


बगा रा समाज की आधिक स्थिति भूमि,कृष्ठि-कार्य,पश्ु धन एवं मजदूरी 
आदि पर निर्भर हे । आफि विष्यमता इनमें भी हु । कुछ बहुत अमीर है आर कुछ 


हम 
बहुत गरीब है | हर परिवार के पास कम हे कम फ़ बेठ जोडी या गाय होती है । 
इनमें स्वर्ण -संफ़ की प्रवृत्ति होने से उसे गिरवी रखकर ये कर्ज ठे छिया करते हैँ । अठ 
घरीदने के लिए सोना शिरवी रख्कर महाजनों में ऋ्ा प्राप्त कर ठेते है, जो बाद में 
वापस कर दिया जाता है । इस फ्रार बंजारों का कर्ज स्ामाज्कि न होकर व्यवसायिक 
ही अधिक होता हू । 
घर्मावना 


बजा रों के घार्मि विश्वास प्रस्यरागत हिंदू धार्मिक विश्वा्ों से स्त्रधित हूँ | 
धर्म, पृत्रा,व्रत, त्याहार, धार्मिक संस्ारों आदि पर झ प्रमाव दशानीय हू । फिर भी 
कुछ पृष्ठ परयराएँ मी दींख पढ़ती है । इनमें फ्रृूति एवं अत्नात के प्रति मय,विस्मय की 
आदिम भावना भी व्याप्त है, जिक्ला बाह्य हय मंत्र-तत्र, जादू टोना आदि के झूम में 
दिल्ाई देता हूँ । 

इनमें आत्म की पृत्रा लोक-कल्याण की कामना के लिए तथा पाप ह्वाठन के 
लिए की जाती हे । आत्म के साथ जठ, जोछ, मृूमि, नह फस्छ आदि की भी प्रत्रा 
की जाती है । राम, कृष्ण, महादेव,बाठाजी, तुझजा भवानी आदि इनके देवी-देवार 
है | बालाजी के निम्मित्त तोड़े पर ध्वन फहराते आर बेठों की पृज्रा करते है । किसी 
के बीमार पढने अथवा कोड़े विधात्ति आने पर बलों का चरण-स्पर्श करते हूँ | 


इनके अन्य देवी देवताओं में मरिजम्मा, मरताल,हिफ्जादेवी, शीत्ला दंवी, 
खड़या / वहया, म्ढसोबा,मरोबा, ठुगोदेवी,वीर मास्तेमा आदि आते है । अभिटकारी 
शवितियों के प्रति मय का भाव भी इनमें हे । मृतात्माओं को भी संतुष्ट रखने के लिए 
उन्हें आद्ृत किया जाता हू 

सौसारिक बाघाओं, रोगों, शज््ों आदि से मु्तित पाने के लिए तथा भूत- 
प्रतों से बबने के लिए जादूदोना॥मंत्र-तंत्र आदि का सहारा इनमें लिया जाता है। देवी - 
देवाताओं को संतुष्ट करने के लिए " बलि" देने को प्रथा भी इनमें हे । इसे अतिरिक्त 
बंगरा समाज जिन प्रदेशों में बस ग्या है कहो। की धामिक हृढियोँ त्था परम्पराओं का 
भी उस पर प्रमाव पड़ा है | क्‍ 
अंधश्ुधाएँ -.. 


आज के व्त्ान्कि-युग के प्रतिंमानों से देशा जाय तो बंगारे अंशुघागरस्त तथा. 
'फिठ़ें हुए दिलाई पढ़ेंगे। उन्क्रा विश्वास आधिमोंत्कि शक्तितियोँ, मृत-तों,दुष्टरात्माओं 





आदि में बहुत अध्कि हू । वे अपने स्मी कष्टों के कारण इन्हें में छोज्कर उन्हें संतुष्य 
करने में जुट जाया करते है । वष्मा ने होने, महामारी फेंठने, बाढ आने, 'हिंम्र 
पशुओं के आतक में वृद्रि होने, संतानो त्यत्ति न होने आदि ठुलद घटनाओं के पीछे 
आत्माओं की छाया देखते है । अतः वे विशेष्ठा प्रकार की प्रक्रिया के दारा आत्माओं 
को प्रसन्न करने का प्रयास करते है । 

भारत के अन्य लोक-समृहों के समान ब्जारों में भी धामिक अंधश्ुधाएँ प्रबतित 
है । ये निम्नठिष्ित है - 

१, सामने ( अपशकुन ) २, सपनों ( स्वप्न ) 

३, साथी ( उठपुतरम्य कथाएँ )। 8, छू मंतर ( जादू ठोना ) 


जीव साथी का चुनाव _ हा 


बंनारा जाति में विवाह के लिए अन्योत्र निष्ठिदुध हैं । व्वाह संबंध स्थापित 
करने के 'लिए निम्नलिश्ित तीन गोत्र ठाले जाते है. - अपना गीत, अपनी माता का 
गोत्र आर अपने पिता की माँ का गोत्र | साथ ही कुछ गोत्रों को आपस में भाड़ माना 
गया है अतज़ इनमें विधाह संबंध वन्य हूँ । 

कोई बंजारा दो फ्रार से अपने जीवन साथी को प्राप्त कर सता हे « नियमित्त 
विवाह आर नाता । नियमित विवाह में रके के मामा या फूफा लडकी के बारे में 
सपना देंते है आर गोत्र का मिलान करने पर छहके का पिता ओर उसे संकंधी लब्की 
को दुंघने जाते है । लडकी पसन्द आने पर लड़के वाले छडकी की गोद म॑ फ़ ह्पया, 
नारियल तथा कुछ वस्त्र रघते ह | दोनां आर से बात पक्की होने पर जिवाह का 
निश्चय किया जाता हू । इसी समय व्धूं मूल्य की रकम मी तय कर ली जाती हू ।किसी 
ब्राहमण या ताडा - नायक द्वारा विवाह की तिथि आर मुद्दृत निश्चित कर ठिए जाते 
हे । क्‍ 

वर्पक्ठा तीन दिन पर्व बारात ऊेर कन्या पद्ा के यहाँ जाता है । इन दिनों के 
लिए भोजन की व्यवस्था बराती स्वयं करते हें । विवाह का कर्फ्रोड कराने के लिए 
ब्राहमण या तौडा परम्परागत व्यक्ित को बुलाया जाता है । विवाह में सात फेरे 
होते हैँ । प्रधम चार फेरे क्यू छगाती है और अंतिम तीन फेरे वर को ठगाने पढते हैं । 
* विवाह के पश्चात व्घू-पद्षा की आर से बरातियों को फ़ बार भोजन कराया जाता हे । 
विवाह के बाद भी १०-+५ दिन बराती उस तौडे में पड़े रहते है, जिसका प्रबठझन आजकल 
कम होता जा रहा है ।* 


विधवा + व्नाहु 


बंबारों का विश्वास हु कि स्त्री का ब्याह जीवन में क़ बार ही होता है, 
अके बार नहीं । विधवा विवाह होते हू ठेकिम पुनव्निहित नारी को “घृपरी 
बोटला " ( कानों के पोभाय्य सबक अल्कार ) आर " हास्ली " ( ग्ठे का आपृष्ताण . 
तथा भुनाओं आदि में साभाम्य सक कने आदि पहनने का अध्किर नहीं है । 


देवर भाभी विवाह 


बनारों में हदुप्रत्नीत्व का प्रचलन अल्य मात्रा में ही है किंतु बह्ुपतित्व का 
प्रचलन नहीं है । इनके पर्वंन छुग़ीव ने अपनी भाभी तारा के साथ विवाह किया था | 
इसी का अक्ुरण करते दुए पति की मृत्यु हो जाने पर वह स्त्री अपने दुंवर से विवाह 
कर फती है [० 


बाल विवाह की प्रथा कई स्थानों पर बंता रो में विद्यमान हे ठेकिन प्राय: 
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व्वाह योग्य आयु में ही विवाह होते है । 
बंगारा समाज में विवाह किल्छेद की प्रथा प्रबालित हे । अयोम्यता, दूरता, 
सामनस्य के अमाव, व्यभिचार आदि की अस्थाओं में तलाक दिया जा सकता हू । 
तोडे की प्रवायत इस्छा निएाय करती हु | विशेष्टा परिस्थितियों में तठाक दुनेवालों 
५ को ह ८ ५ ७ ३ 
को कुछ हजाना भी दंना' पढ़ता हू [” 


आप फल रास! १६ 


कन्या के रजस्वला होने पर कोई विशेष्या समारोह नहीं किया जाता । इस 
तथ्य को गायन ही रहने दिया जाता है । कन्या को घर के फ़ कोने में बठा दिया 
जाता हे आर ठ्फ्े लिए अठग से मोजन आदि की व्यवस्था की जाती है। पाँचवे दिन 
रात्रि में या छटवें दिन प्रातःकाल समान कराके उसे शुद्ध किया जाता है ।* 


वेश पुप्ना 


के के ' थक ; 
बजा रो की वेशभूष्ठा काश्मीर से ऊेर कन्याकुपारी तक आर कउछ से ऊेर 
कलकत्ता तक एफ ही हे । इससे उनके परपरा प्रिय होने की छूनना मिलती है । बेशपरूष्ा। 





के द्वारा देश के किछी भी माण में बजारों को अन्यों से पृथ् पहचाना जा फझ्कता है । 
बस्त्रों के रंग, रचना, स्लाइं, करसीदाकारी आदि स्मी में फ़ह्यता दिलाई देती है । 
बंजारा पुरुणा द्ष्ट-पुष्ट व झुदढ होते है । उन्क्री कार्यक्षमता अस्तीम होती है । इन्क्री 
स्त्र्यी भी शारीरिक रन में मज़बत होती है । बंजारा स्किो मुंदर होती हू तथा 
वस्त्र विन्थास की विशिष्टता के कारण उन्हें सहज ही पहचाना जा छता है ।' 
बजारा स्त्रियों की पोशाक ऊनी या छूती कपडे की बनी होती है | कपड़ों की बनावट 
सज्जा ,एवं कशदाकारी फ़ विशिष्ट पफ्रार की होती है । कू सारा काम बंजारा 
स्त्री स्वयं किया करती है । इस कला में वे कुशल हुआ करती है । कौच के ठुक़डों, 
कोडियों और कौ डियों की मालाओं से वस्त्रों में साज सज्जा की जाती हूं । छाल रग 
इन्हें प्रिय हे । ऋतुओं के अनुप्तार इनके वस्त्र बदला नहीं करते । समी ऋत्तुओं मेँ ये 
अपरिवर्तित रहते हू । 

पुछ्णों। को पोशाक घोती, कुती तथा पग्डी होती है । स्व्यी आमभृष्गाण' प्रिय 
होती हू | इन्क्रे आपृष्मण परम्परागत होते हैँ । नाक में परंपरागत नधुनी, कानों में 
कणफूल तथा हाथों में हाथीदात की चूडियो , रहती हैँ । थर्छन ने आठ से १० पड 
तक गहनों के बीढ़्य का उल्लेश किया हे।' ह 

बनारा स्त्रियों में कला प्रियता बहुत अधि होती है । सादर्य में उमार छाने के 
लिए वे 3पने हाथों पर,माथे पर ओर नाक की दाहिनी ओर गोदने गोदवाती हूँ । 
बनारों की दा में इसका विशेष्ञ महत्त्व है । 
स्त्र्यों की वेशभूषा 


विवाहित बंगारा स्त्रयोँ की वेशभूषा निम्नलिख्ति होती है -- 

१, फेटिया ( छूगा या धोघरा ) 

३, काचली (बोली जो पीठ पर अनावृत रहती ह ) 

३, छाटिया या गुक़सी (ओढ्नी) 

8, छेवटिया' ( कमर की उपरनी ) 

५, दोरी - झालरों ( दृल्हून का वस्त्र ) 

६, पृँषटों ( धुँघट की उपरनी- / 

अव्वाहित ब्नारा ( कुपारियाँ ) ल्डकियोँ की वेशभूषा निम्नठिस्तित होती 
है। !, फेटिया' ( कोडियों से सजा हुआ छेगा ) | क्‍ 

२, अगिया' ( 'काचली" ) के समान वहा वस्त्र ) 


१, फडकी ( दुपदा ) 8 , 9डा ( उपरनी ) 


आधृष्माण 


अपरीचिकीडी: 


के 


हि 


मई 


च्छड 


3७ 
& | 
५ ॥ 


् 
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विवाहित बंजारा स्त्रियों के आभृष्याण' निम्नलिखित हैं -- 

पुगगी- टोपी या घुगरी बोठला ( माथे के दोनों आर बालों को घंटियों के 
समान ठटकाए हुए कानों के आधूद्मण का फ़ प्रकार । विधवा५एँ इसे 
नहीं घारणा करती है ) 

चूड़ी , बलिया या बोीडालों ( छको पर हाथीदात की पदी मठे कंगन ) 


चूडर बठिया ( सींगी की चूडिया ) 


कास,बंकडी या सकडी (पर की परायड ) 

सेड - साकली (दी की घुंघषदार फनी ) 

राती ( केशकलाप ) 

राती - चूंडो ( केश - कलाप पर फैँसाने का आभृष्मण ) 
मृरिया ( सोने की नथुनी ) क्‍ 

हास्ली (वादी झा कहार ) 


१०, मँगार (छाल कोड़ियों का ग्छहार ) 
११, लाकडी ( विव्धि रंगी काडियों का हार ) 


१ 
१३, 
१8७ 


वंगतीया फ़ूछा ( अंछी ) 
उल्की ( अछे की अंगी ) 


ठकी ( पर की अनामिका उगी की अंफी ) 


१५, अएला या अम्ाला (अफ़ो जसा फू झहूना / 


का 
ः 


" ग्ेती, चूढडों आर ज्योडोछा बालों में लगाए जानेवाले आभूष्मा्णा के विभिन्‍न 


प्रकार है जो' गहन के पीछे पीठ पर पहने जाते हू । 


१, 
३, 


अव्वाहित लडकियों के आमृष्माण निम्नछिसित होते हे -- 
घुगरा या गरतनी ) काली कोडियों की पंजनिमो' ) 
टोकी ( शछे का हार ) ३, चूडी (कंगन ) 


हम देखते हूँ कि विवाद्वित स्त्रियों एवं कुमारियों के आभृष्माणों' तथा' वेशभूषा 


में अंतर है -- 
(१) कुमारी " काचली " ( वह्षवस्त्र) नहीं पनती हूँ । 


है, 


(१) कुमारियो परों में गरतनी ( काझी काडियों की पेननी ) पहनती हे,' जबकि 
विवाहिताएँ " ककडी " ( घायल )। 

(१) 'बूडी " आर " घुगरी " ( हाथीदेत के कंगन आर बारछोँ के आभृष्माण 
विवाहिताओं के छिप हूं, कुमारियों के लिए नहीं । 

पुछ्ष्नो। को वेशभूषा और आपृष्ाण 


बजा रा पुरुणों। की वेशभूछा निम्नलिखित होती है -- 
(१) गुडगी या गहकी जंग्या (घोठी ) 
(१) बरकशी ५ ज्वर बढदों का उगरखा ) (१) झागला ( कमीज ) 
| ्फ, पिच [श ्प औीी ८७. 3] घोती न्‍ 
(8) दाल्दा -घांती ( बुजुगे ठांगी की कमीज और घांती ) 
(५) फेरना - धोती ( जवानों की कमीज - घोती ) 
(६) मोलिया ( दूल्हे के वस्त्र ) 


बंजारा पुरुषों के आधरृष्माण निम्नलिस्तित होते हो -- 
१, कनादोरी या कनादोरो (कमर में बाघने की स्त या चोदी की डोरी ) 
प्रारकी ( कानों के बृन्दे ) 
वोकडा - गोकरर ( कानों पर र्ाकाय जानेवाला जंजीरनुमा कना ) 
« वीनन्‍्ती (अछी ) द 
, ज्यॉगा ( साफे में ल्वकाया जानेवाला एफ सम्मान सूचक आभृष्ठण ) 
, केला ( बादी की कलाई में पहनने की जजीर ) 
बजा रा पुरुणो। की केशभूछा द 


आफ पाकर वाया दाक जा आल वाह का शेफ्त गकक पडा न कक भारत रात शतक, चाह पाक गायक प्िक आक वाकि 


है । कम ८ हज हॉल 


बजा रा पुरुषों की केश्भूषा निम्नलिखित फ्रार की होती है - 
१,  इाठ्या ( झाब्जदार बाल रखना ) 
१५. कगारा (घी से झाडे जा फगने ठायक बाल रखना. ) 
१, परी ( वतुंठाकार बाल कठवाना ) द 

+ औ चि # हि ९ ७ कि श्सू . श्९ 

तौड में बजारा का अपना नाइ हांता हुं, जिसे परपराग्त कशभूशा की 

$ है. हु 

जाकारी रहती हू । द 


पंचायत प्रथा.  उ 
आाक यह एम बकाया शक दाम येदाभ छा “आजा 


5 ९ नें * हा <्छ 
. बंजारों नें पंचायत की प्राचीन व्यवस्था हू जिसे " शेर पंचायत " कहते है । 
इसमें निम्नलिखित ३ प्रकार के मुक़दमों का फेंसठा किया जाता है -- 


कद 
कस 


१, उप्ताब ; हत्या, क्षाठ्रमण, टुघंटना आदि | 
१९, दप्ताव ; वित्तीय मामलों के दीवानी मकदमे । 
३,  मलाबों! तोड़े के आतरिक अथवा दो ताडो के बीच के विवादा 


आए भी ब्जारे इस प्रवायत के निर्णायों को मान्य करते हैं आर उन पर कडाई 
से अपठ किया जाता है ।" गोर पंवायत ” का प्राचोन ये और महत्त्व आज भी कायम 
03, 


ट़। 
४ गीर परवायत " के कर्मवा री 


पंचायत के प्रपुत्त कमा रियो में ताडा - नाय्क्र, कारमारी, नताबी,हसाबी 
(पंव ) आए दायेसाने का समावेश होता है । इनकी सहायता के लिए घाड़ी, नावी 
€ 6 ह सिणा ५३ पे ठ्न ३ ०6 ५ ३३0 
( नाई ) घाड़िया आर सिगाडिया हांते ह । इन झ्ाय्काों के काम स्त्रधित लागी का 
इकठा करना, उन्क्रें निवाष्त का प्रबंध करता तथा उनहे मोजन की व्यवस्था करना आदि 
है । रसोई का फ्रध सामान्यतः नाई के जिम्मे होता हू | 


पंचायत की जाएँ 

अमियत के अपराधी सिद॒घ होने पर निम्नदिज्ित में से कोड फ़ सजा तमबीज 
की जाती है -- 
!, आफ दंड अथवा दया दिखाना । १३, सामाजिक मर्त्सना आर अपमान । 
१, बहिष्कार | 


यह सत्र ह कि पंचायत की सजाएँ कठोर होती है आर उस पर नए कानून कायदों 
का कोई प्रभाव नहीं पडा ह, ठेकिन फिर भी बंजारों का इस पर दृढ़ विश्वास ह। 
इसे प्रति वे आदर आर #हुघा की भावना रख्ते हे । 
परंपरागत वाद्य... द 


4गा॥ '(8क अंक पक धक भक खाक पानी शांत आकि सैफ 


बंजा रो के नृत्यगान के अवसर पर उपयोग में छाए जानेवाठे बाध परंपरागत होते 
..गुह आए स्वाभाया आदि वग विशेष्ठ के हंतों के भजनों के अवपर पर 
'निम्नठि्ित वाद्यों का प्रयोग किया जाता हू « द 
१, तंतुवाद इक्तारा, तर आदि । 


२, शास, सींग आदि मुँह से फूक कर बनाए जानवाले वाद्य । 


, ढोऊ़, नगाडा, इफ, झाह्ा, त्लला शदि ताल के वाद्य । 
तृत्य-गान के उनसर पर काम में लाए जानेवाडे वाद्य निम्नलिखित है - 
१, सींगी आदि फरैक कर बजाए जानेवाले बाद । 
२, ढ्वोक, नगाडा, डफ आदि ताल वाद्य । 
इन वाद्यों के शाथ घरेठू बरतन,थाली, फरैँकनी आदि वस्तुओं का भी उपयोग 
किया जाता है । 
निरामिष्ठा खाद्य पदार्थ 


बजा रा समाज में विभिन्‍न #सरों पर विशेष स्वाथ पदार्थ बनाए जाते हैं, 
जो निम्नठिखित हैं -- 
१, गरवणी - ( गढ्रमिश्ति खीर के समान फ़ खाद्य पदार्थ ) 
२, कडवों मेँ का आटा आर गुड़ मिश्चि ए़ पदार्थ) 
१, कडाई. - ( हूँ का आटा आर गुड़मिकक्रि कु पदार्थ ) 
8, घोटा - ( फ़ मादक पदार्थ ) 
५; कुल्लर - ( मेँ का आटा आर गुड़ मिश्ति एक पदार्थ पैजीरी की 
क्‍ तरह प्र्नाद के लिए इसका उपयोग किया जाता है | ) 
६, घामोली - ( फ़ मीठा पदार्थ ) 
गुजरा - सुनवठी ( गुलाबनामुन जेसा फ़ ल्ाथ पदार्थ ) 
सा मिष्ठटा' खाद्य पदार्थ 


ैहके या पक मादा ऋक प्रड पका मा धाक हक आफ आ दा डक 


बजारा समाज मासाहारी है | देन्कि भाजन मे भी मास या मौत से बने ग्रादय 
प्रदाथ रहते है । विशष्य अवप्रा पर विशष्य माप्ताह्नरी व्यजन बनाए जातं हू । 
पामिष्ठा खाद्य पदार्थ निम्नलिखित हू « 

हे ज़ोदी, बाटी,ठ्गावन,ना रेजा , स्लो इ, मुलरी -बोटी ,घुडीवालो ,.हइका आदि । 

बजारा समाज मे नाशी का अत्ताधघारण महत्त्व प्राप्त है । उनक्तो आर राजप्ठता 
वश गारव की' दृष्ठिट से देखा जाता हु । कह परिवार का कंद्रव्वितदु हांती है । पूरे 
घर को स्मालने की नैतिक जिम्मेदारी उसपर होती है । झुंदरता में क्रठ होते हुए भी 
बंजारा नारी अफक परिश्रम कर अपने कर्तव्यों को वहन करती है । परिक्रमा करने में वह 
पुर्णों। से ए़ कदम भी पीछे नहीं होती है । फृस्थी के साथ ही क कृषि कार्य भी 
करती हे | अक्राश के ह्वाणो में वह बस्त्रों पर कप्तीदाकारी करती है।._ 

बंनारा-स्त्री न्भिय होती हे । घने जंण्छों में मी कह निर्मम विवर छाती हे । 


०0 
अपनी साहस्किता एवं निडरता के कारण उस्क्रा पुएछा पर स्वामित्व होता हू । हर 
महमनों का आदर-सत्कार तो प्रत्फे ब्जारा परिवार में होता हूं, क्रेकिन 
बंजारा स्त्री की आर से वह बडे ही स्नेहल भाव से दुआ करता हे । 
४ जन्तर-मन्तर " का प्रमाव 


बंदिकि कर्मफोडियों के लिए मत्र टोने के स्य में एक शज्ित का काम करते थे । 

बाद में वंदिक भूमि त्याकर मंत्रों ने सिदुघों को भूमि गण की, फिर नाभों से 
उन्क्रा' स्वंध हुआ । अब मंत्र शुघ्द टोने के मय में है ।मत्रों का उद्देश्य अब्न बाधाओं - 
मूत प्रेत आदि की - को दूर करना ही हू । मंत्रों का प्रयोग करनेवाला उसके शब्दों 
पथ कक हि (5 / चर $ चक के 
से दी परिचित हांता हु,अर्थ वह नहीं जानता । इन मत्रों पर ध्यान दने से विदित 

कि ॥ नह ६ वि मम पी के न 
होता हू कि उनमे अथ जैसी को ड़ वस्तु नहीं हांतोी है । साधारणतः: मत्र किसी योगी, 

के. 5, रद $ 

स्हुघ या वीर की आन के छयप में होते है। डा, राहुल सौस्कृत्यायन के अनुस्तार - 

"४ मंत्र कोड नह चीज नहीं हू । मंत्र से मतत्त उन शब्दों से हे, जिनमें लोग मारण, 
मोहन, उन्चादन आदि को अठुभुत शाज्ित मानते है । झ वेदों में भी पाते हूँ । 
४ ओ वाषर श्रीक्रोट " आदि शन्द ऐसे ही हैं जिनका प्रयोग यताँ में आवश्यक 
पाना जाता हूँ । मंत्रों का इतिहास दूंढिए तो आप इन्हें मनुष्य की सम्यता परसने 
साथ साथ तरक्की करते पाएँगे । बाबुल ( ब्बीलोन ), अपुर, मिश्र आदि देशों 
भी मंत्र का अच्छा जोर था 


हि. 


रे 
कृ 
० 
म््‌ 


मंत्र का टोने से घनिष्ठ संबंध हे । घर्म का संत्रध स्तुति से है ओर मंत्र का टोने 
% .ह० 
से । 
मंत्रों के प्रयोकता को अनारा समाज में " भगत या भूपा ” कहते है । अपनी 
मंत्रशकित के कारण यह पूरे समाज को प्रमावित करता हूँ | भूत - प्रेत.की बाघा दर 
करने,मय निवारण ,किसी व्यत्ित को बज्ञ में करने अथवा उसे हानि पहुँचाने, विछ्ठा 
उतारने आदि विभिन्‍न प्रेयोजनों के लिए मंत्र शकित का प्रयोग किया जाता हू | 


सामाजिक रीति-रिवाप्न 


भारत की अन्य जमाताों ठुवारा मनाए जानेवाले उत्सवों, समारोहों,धाम्क्ति 
तथा सामाजिक रीति-रिवाजों तथा बंबारों द्वारा मनाए जाने वाले स्मारोहों आदि 
में थोड़ी मिन्तता है । इनके सीतिरिवाज परंपरागत एवं सदियों पुराने हे आर ये... 
अमी भी उन्क्रा' पाउन करत चले आ रहे हू । ; क्‍ 
पुत्री त्सव 


चाका आहत 'चाुऊ आफ आग आतंक 


ताडे के किसी परिवार में पुत्र जन्म होते ही ढोल बनाकर उफ्ती ूबना दीं 


जाती हू । ढोल की आवाज घुकर ताडे की प्रोढ स्त्रियां उस घर के औगन में इक 
होकर गाती हूँ तथा नृत्य करती हू । ढस अवसर पर " वेकल्यों अथवा नाथरों " गीत 
गाए जाते है । 
पुत्र जन्म के तीसरे या पौचवें दिन " दख्वा घोकेरों ” ( छठी की प्ूत्रा ) मनाते 

हि कि. बह ब् है नह 
हु | इस अवप्तर पर घर के सामने फ़ छांगी ही खाई खा दी जाती है । पुत्र की माता 
अपने माथे पर जल से भरे सात कलश रखे हुए खाई तक आती हू । साडी के आचल में 

श्््फे ०... कह, ५ ९ ९ ३, ४०, ०, ॥$ (कक 
वह फू लिए रहती ह जिसे मार्ग पर बाते हुए आती हू । शेष्ठा गहूँ कह पाई में गिरा 
देती हु । साभाग्यवती स्त्रिया सिर पर से कलशों। को उतरवाने में उक्तो मदद करती 
है । कुमारियों को स्तिका के पास नहीं आने दिया जाता । माथे पर से कठशों को 
उतारने के बाद मृत्ति गुड़ मिश्षि गेहूँ के आदे का प्रसाद (छुल्लर) ज्राई को अपित 
कर हाथ जोडती है । अन्य स्त्रियां ज्वार के आटे के बने दीफों से जाई की आरती 

चोक चई / टेवी ४7५ ले बस 5 चकछा 9५२ 

उतारती ह आर छठी देवी की प्रार्थना गाती ह । इक्ते बाद खाइ में डाले दुए गाय 
श्र 5 चक्र 4, ड़ + तर कक ३ ५0 कि. 
के गाबर मे सत्कि के बाए हाथ के अक को सात बार डुबाते हु और कलठशा का 
पानी आठे के दीफ जाई में छोड़कर साईं को मूँद देते ह. । अब सतिका घर लोटती 
है और ताडे के बच्चों को प्रसाद ( कुल्लर) बौटा जाता हू । 


नी मकरणा समा राह 


पुत्र का नामकरण संस्कार होली के अवसर पर किया जाता है । इसे "छोरान 
धंढेरों " कहते है । होली-पूजन के पूर्व नवतात शिशु का पिता ताण्डा नाक के घर 
जाकर उसे पुत्र प्राप्ति की खबर देता ह आर उसकी अनुमति ठेकर अपने घर के औगन 
में कंबल का तंबू बना देता है । तोड़ा - वासी यथा शवित उसे गेहूँ का आदा प्रदान 
करते हैं । सभी एिं्यों। मिक्रर रात को भोजन बनाती हैं । दूसरे दिन नामकरण 
( बरही) संस्कार होने पर ” सार्वत्ननिक्र भोजन " ( घुडेर खामु-जरही का भोजन ) 
हीता है । क्‍ 
नामकरण विधि बडी मनो रंज होती है । जमीन पर चोक पूर कर उप्त घर 
पौच पंसे रख दिए जाते हैँ । उफ्ले ऊपर बोरा बिछाकर ल्डके के माथे पर छाल रंग 
का वस्त्र बौधकर उसे बारे पर बेठा देते है । अब्र सत्र ठोग बच्चे के चारों ओर घर लेते 
है । फ़ बास बच्चे के माथे का स्पर्श करता हुआ. फ़डा जाता है । लोग अपने हाथों. 
में छोटी ठाठिया लिए होते है। वे ठाठियोँ पे बांस पर हरका प्रहार कर आवाज 
न्कास्ते हुए बछ्चे का नामकरण करते है। इस संस्कार में स्त्री भाग नहीं खेतीं, 


केबल पुछ्छा ही रहते है । 

संध्या समर स्त्रियां बच्चे को होली के करीब ले जाती है । ऑन की 
प्रदद्षिणा। कर, हाथ जोड़कर - लड़के के साथ घर वापस आती हूँ । नाफरणा संस्कार 
बजा रा लोग बडी प्ृूमधाम से मनाते हू । 


पुत्र के पौच या सात महीने का हो जाने के बाद उसका मुंडन पंस्कार किया 
जाता हु, जिस * ल्यूघ ठेरों " कहते हु । 

यदि कुठ की कोड़ स्त्री सती हो एई हो तो उस्क्री स्पृति में सर्वप्रथम "कुल्लर» 
(प्रसाद, बनाकर समस्त तोड़ का भोजन कराया जाता हु ओर त्थ मुठन संस्कार किया 

ने क कप हि 
जाता हू | यह संस्कार मी बडी घृमधाम से सम्पन्न किया जाता हू । इस अनसर पर 
अतिथियों को भोजन कराकर आदरपृ्ठक " नेग " दिया जाता है । दिन भर गीत 
नृत्य भी चलते रहते है । 

कुछ बंजारे कह समारोह " चामड-पूजेरों ” के हुय में करते हैं । पुत्र जन्म के दिन 

क््छ | कि कै 9 कप श्ू ऐप द 

जूते घर में छिपाकर रख दिए जाते हु आर मुहन संस्कार के दिन देब-पूजा के अवसर पर 
उन्हें न्कराला जाता हू | बाकी सारी विधियों उसी फ़ार होती है । इस प्रथा के 
पीछे यह 2र्थ है कि जूते जिस तरह हिफाजत से रखे जाते हे, उस्ती प्रकार रड़के को भी 
'हिफाजत से रखना चाहिए । 


विवाह्ृ-स्माराह - 


बंजारा व्थाह समारोह में भी वेशिष्यय होता है । प्राचीन काछ में भावी वर 
का साठ, 8! मदीने के लिए भावी स्सुराठ मे रखा # जाता है । उस्ते पाझ्यिक भोजन 
एवं विश्राम कीसुक्धि दुंकर मजबूत किया जाता था । अब पर ताडे की दुमारियो' तथा 
स्त्रि। अंठ अजमाने के लिए उप्त पर टूट पड़ती थीं | इस आक्रमण से अपनी रह्षा कर 
मुरहित चक़व्यूह भेद पर भाग नलने वाठे छहके को " योग्य वर " मान लिया जाता 
था | स्मी प्रदेशों में इस प्रथा का पालन अब नहीं किया जाता । 

विवाह के लिए कोड़ विशेष्ा समय,मुहुर्त आदि नहीं दंघा जाता है । विवाह 
किसी भी दिन किंतु रात्रि के समय ही हो झता है । इस्ता कारण महाराणा प्रताप 
एवं ऋबर का झुदुध माना जाता हू । इस झुदुध के बाद बजा रो पर मुग्ठ सनकी की 


बी औ. 

ञ्ै 
आप 

बी ३ 


स्थायी कोप दीड रहने ठगी । इनके बीवी बच्चों का अपहरण करना वे आना धर्म 
समहाने लगे । मुगठ सन्क्रिं पे ख़बने के लिए विवाह समारोह राजि के समय किए जाने 
लगे और यह नियम अभी भो चला जा रहा है । 

शादीन्योंम्य उम्र का कोई बंधन नहीं होता । ठहकी की उम्र ठडके से अधि 
भी हो छती है | तीज त्योहार के उठसर पर छडके ठड़कियौ एक दुसरे को पसंद करते 
है । लहके को ठहकी पसन्द आ जाने एर तोडा नायक की अनुमति से ब्याह का निश्चय 
(सगाई या गील पक्का होना ) हों जाता हू । 

इनके यह " दहेज " की प्रथा नहीं हु लेकिन शादी पतकी हो जाने पर 
"करार" के हप में वर पढ्ा वाले कन्या पक्षा को कुछ घन दुते है । " करार ” हो जाने 
के बाद ब्याह तय हो जाने की घोषणा! करने के लिए वर पह्ठा कन्या पद्ा के तौड़ा 
नायक को फ़ु हुपयया ( शाकिया रजिआ ) देता हु । अब ब्याह तय होने में कोई 
संदेह नहीं रह जाता हू । 

इस ठिधि के बाद भोजन के समय पीने के लिए मौग दी जाती है । भाग खाने 
के पूर्व निम्न घोष्ठाणा। दी जाती है 

॥ राधा मीठी घोडली रण मीडी त्खथार । 
झेत्र मीठी कामिनी, सुरा मीठी सोग लो भाई मौग,ठों भाई मांग । 

रात्रि के स्य्य भोजनोपरात वर-क्घू पढ्ा के छोग फ़त्र बढ़कर फ़ दूसरे से प्रश्न 
करते है । प्रज्मों के पर्व " पंच पंवात राजा भोजेर समा ,,,. " कहकर अपने समाज 
के संप्ध्र में चचो शुरू करते है ।  पच् 

विवाह के समय वर पद्च में पहुठा समारोह " साडी ताणेरौ " ( स्वाडी पहनने 
का ) आर ” गोल खायेन गेव " ( तिलक लगाने का / का किया जाता हे । बाजार 
जाकर साडी छरींदी ( साड़ी ताणेन जायज ) जाती हे आर कन्या को वर पक्का के 
यहाँ बुठाया जाता हू । कन्या को साडी पहनाने के बाद नारियठ आदि से उस्ती 
गोट मरी (प्रतारी मोडेयन ) जाती हे । इस्छे बाद ब्याह की तेया री सौज दाया 
बोधेरों ) शुरू होती है । इस दारान दूल्हे के लिए आशवीदात्मक बार उपदेशात्म 
"वहावी" गीत गाए जाते हू.। 

विवाह के बाद महेमाना को शादी का भोजन (वेतडू गोट दिनों ) कराया 
जाता है । व्यू के घर में ठागों को भाग, घोटा ( मादक पदार्थ ) आर "वाया+गोंट" 
(मासाहार) आदि दिया जाता है | ब्याह का समारोह तीन - चार दिन त्क चत्ता 
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ही रहता हू | तोड़े की स्व्रिगा गीत गाकर प्रसन्नता एवं चुहठ भरी गतितिधियोँ 
करती हे । विशेष्ा वाद्यों के साथ समूह नृत्य मी होते हैं । मदिरा ओर मौसाहार 
निस्स्रोच भाव से चत्ते है । 

दूल्हा ( वंताड़ू या न्वछेरी ) और टूल्हन (गेरिणी या ठेरिणी ) की विशेष्ठा 
पर्पराग्त वेशभूषा रहतो है । 

बजा रो की सताइस उपनामीय एवं पत्ठ उपनातियों में विवाह की यही विधि 
पाठी जाती हू । हिंदू विवाह पध्दुति से इनकी पध्दति पृफ हूं । 


बनारों के मृत्यु संफ़ारों में मी वशिष्ट्य है । मृतक को भूमि में खाई खोदकर 
दक्षिणी तर - सिर दक्षिण की ओर आर पैर उत्त की आर - गाडा जाता हू । 
कभी कभी उफ्ता दाह संस्कार भी किया जाता हू । 
क ५ को ९ रिश्तेदा ् ५ 
शव यात्रा के आगे मृकत का लडका या कोड़ र॒ मिट्दो का घट हाथ मे 
फेर चला है । परपराण्त वा्ों को बाते हुए शवन्यात्रा नदी किनारे पहुँबती है । 
+ की, के. ्क ३ । 
शव को संस्कार के साथ भूमि. पर रखा जाता है | गाइना हां तो शाइ सादी जाती 
हू आर जलाना हो तो रकडिया, उपले आदि फ़त्र किए जाते हैं । जठाए जाने पर 
शव्यात्रा में आए हुए लोग हाथ में छाठी ऊेकर उस्से मृतक के मस्तक का सात बार स्पर्श 
करते हैं आर मृतात्मा पते प्रार्था करते हूं । शव प्रणतः दख् हो जाने पर वे सत्र घर 
लाट कर अपने पर धघोते है । थी ढोनेवाले स्नान करते है । स्मी शवन्यात्रियों के 
सहां पर पानी का स्थिन किया जाता है । मृतात्मा की शप्राति के लिए चावछ की 
घीर आदि परदार्थ ताड के बाहर रख दिए जाते है । इस दिन मृत्त के घर भोजन नहीं 
बनाया जाता है | पड़ोसियों के यहाँ से रिश्तेदारों के लिए मोजन आता हू । 
: मृत्यु के तीसरे दिन मृक्त का जोक मनाया जाता हू । इस दिन ताडे के बाहर 
ब्ध्‌ | । ु किनारे ० ५ कि लि 
के कुई या नदी के किनारे चावठ की खीर आदि बनाए जाते है । मृत्त की रास एक 
घड़े में इकटृठी कर ठी जाती है । जहाँ मृक्त को गाडा या जलाया ग्या हे।व्हौ इस 
बात की घोज की जाती हू कि भूमि पर किस प्राणी का पद-चिहृन अंकित छुआ है । 
यह विश्वास किया जाता हे कि ममि पर जिस प्राणी का पद चिहन अंकित होता हे, 
मृतात्मा उसी यानि में शरीर घारण करती हू | दाह संस्कार स्थठ से घर लाटने पर 
बकरा काटकर ताडे को खिलाया जाता हू । मृत्यु के दसवें दिन मृतक की पत्नी अपने 
पाभाग्य सृूकत गुने आदि उतार दंंती हू । 


ब्ंनारों के वहा क्रैव्ठ ३ त्योहार आते हैं । दवाली ( दीपाक्डी ) होलो या 
होली आर तीज । किंतु इन तीनों त्योहारों पर उनके हुदय की प्रसन्नता एवं छल्ठास 
इल्‍्क्े पडते हू । 
दीपावली ( ठ॒वाठी ) 


॥ टुवाली " बंगारों का विशेज्नतः लडकियों का प्रमुष्त त्योहार है । रह्ष्मी 
पूजन का रिवाज इनमें नहीं है । इस्क्रे साथ ही अप्रावस्या के दिन कुमारी कन्याएं 
फ़ृत्ि होकर " मेशा करेरों " ( आरती झ्तारने का ) का उत्सव मनाती है । इस 
अमावस्या को ” काछी अमावस्या " कहते है । इस दिन मीठे पदाथी के स्थान पर 
करा काटकर उस्ता मास फाया जाता हू । प्रातः काल तोडे की कुपा रिया। गीत 
गाते दुए छेतों में जाती हे आर ब्हीसे विव्धि फूल तोड़कर मेरा गीत गाते हुए घर 
वापस आती हूँ । तौडे में वापस आकर सर्वप्रथम वे तोड़ा नायक के घर जाकर उसी 
आरती उ्तारतीं हैँ और बदले में दान ठेती है । इसे बाद वे तौडे के प्रत्ये घर में 
जाकर उनके और उन्हें पृर्वनों के नाम ठेकर उनकी स्तुति में गीत गाते हुए, उन्हें बधाई 
देते हुए आरती झ्तारती हें । यही क्रम रात भर चलता है । इस उत्सव का उद्देश्य 
बडा के प्रति आदर भाव एवं छोटों के प्रति स्मेह ममत्व का विकास करना जान पढ़ता 


के. 


हा 
इसी दिन लडकियों गोबर की पंच मूर्तियां बनाकर गीत गाते हुए गाव्धनपूता 

( गोदण पूुजेरों ) करती हें । फँया के समय गोबर की मूर्तियों की पूजा आरती 

उतारकर ( मेरा करेरों ) की जाती है । आरती के दीप रातमर जल्ते रहते है । 

रात्रि में इन लडकियों को तोड़ा नाक के कह मीठा भोजन कराया जाता है । 
दीपावरी के दूसरे दिन विवाह योग्य लडकिया " डोक डोकरान छ्कारों। - 

पूर्वन पूजा करती है । इस अवसर पर गेहूँ, बाजरा आदि पदाथी की छापसी तथा 

मात बनाकर चूल्हें की ऑन्नि को इन प्रदाथी का भाग ठगाते हु ओर पूवजों को आत्मा 

को शा।ति प्रदान करते ह । इसे " डोक डाकरान छकारा दरों * कहते हु ।दीवाओे 

के तीसरे दिन भया' दूज मनाने की प्रथा इनमें नहीं है.। इस फ्रार ये अपने विशिष्ट 

ढंग से केवल २ दिन दीवाली मंमाते हू । 

'हाणी 
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जिस दिन सत्र लोग होली जठाते हैं, उस दिन ये होडी नहीं बाते । फामुन 


हे 
रह 


शुक्ल परह्ञा की पूनम को रात को ये घास, रक्डी उपठे आदि फ़॒त्र करते हैँ । तोड़े 
के करीब के गात में जाकर जठाई हुई होलियों में से उपले ले आते है । प्रत्के होछी से 
पंच उपले ठेते हैं । द्रोली के टूसरे दिन बहुत छब्रे ये होठो जछाते है । इसे वे "काम 
पूनेरी " ( काम पूजा ) कहते हे । होली के चारों ओर स्त्री और पुरुका हर्ण और 
उल्लास के साथ ” लेंगी नृत्य " करते हे ।" गेरिया "( अव्वाहित ठके ) और 
" गेरानी " ( अव्विाहित ठडकिया ) विशिष्ट वा्धों के साथ " हेंगी नृत्य " अथवा 
" बंगाणा नृत्य " करते हैँ । नृत्य गीत के बाद एक दूसरे पर रंग डालते हू | देवर - 
भावी के रिप्तों में छेड छाड भी चठती 6 । 

होली जलाने के पूर्व दो " गेरिया " पौच हाथ रा एरंडी का प्ोधा जड़ से 
उताउकर लाते है । उप्त पाधे से फ़् वस्त्र में पिया बाघ कर उसे होली के मध्य में गाड 
देते हो । होली में ऑन प्रज्ज्वलित करने के बाद एरंडी के पाधें को उच्चाउकर पास के 
नाडे में फेंक देते हैं शार वस्त्र तथा प्रिया न्करिल्कर होलो के पास आते हूँ । भौगे 
हुए वस्त्र के पानी से होली का स्विन करते हें तथा' पृरियो का अर्ध्य उसे अधित करके 
सात बार प्रदष्टिणा करते है । क्र क्रिया होली की वृष्या शत करने के लिए है । 


इस्क्रे बाद दो जवान लड़के उच्त वस्त्र ( छाठिया ) को अपने माथे पर बाघ ठेते हू 
ये होली के सम्माननीय जवान ( गेरिया दौडों काढे बाल ) माने जाते हु | दिन भर 
नृत्य गीतों के साथ होली का त्योहार मनाया जाता है । झँया के समय होठी की 
रात झुठी में मरकर गीत गाते हुए लोग अपने तोड़े की ओर लौटते हैं । तोड़े के 
देवताओं को होली की राख का तिलक लगाकर उनके दर्शन करते हू । इस्छ्रे बाद तौड़ा 
नायक ओर बुजुर्ग छो गो के माथे पर टीका लगा कर उन्हें प्रणाम करते दुए पूरे ताडे में 
प्ूमते है । अंत में अपने अपने घर जाकर स्नान करते हूं । 
स्नान के बाद " छोरान घूंढेरी " ( नामकरण या बरही) समारोह मनाने के 
लिए ठडके के घर पर फ़त्र होते है । इस समारोह का वणन हम फिहले पृष्ठ में कर 
चुके हें ।इस अवसर पर जब पुरा गीत गाते हूँ तत्र स्ऋ उन्हें मारती है । 
पी 
बरही - समारोह के उपरान्त डेरे के सामने के औगम में दो छगों पर ठठकाए गए 
लप्सी के बर्तन के पास स्त्री-पुरुण इकदे होते हैँ । पुछुछा इस बरतन को प्राप्त करने की 
कोशिश करते है, जत्र कि स्त्री उन्हें आगे जाने से रोकती है। पुरुणों को स्त्यि। 
मार मारकर पीछे की ओर क्केठती हूँ । अत में पुर्णों। की जीत होती है । यह जीत 
वीरता का चिह्न मानी जाती है । इसे " ख्ेठा कड़ेरों " कहते हे । 


७0 


इसके उपरात स्थ्रि अपने हाथों में गेहूँ के आगे से ने " गुंगा " बल्यूवंक पकड़ 
लेती हैं। उन्‍हें छीनने के लिए पुछ्णा कोशिश करते हैँ । पुछा उसे छीन कर जा लेते 
| 
इस फ्रार हुआ आर उल्लास के साथ यह समारोह संध्या क् चलता रहता है 
संध्या में तोड़े का सामृहिक भोजन होता हू । इसे दूसरे दिन दीवाली के अवघर पर 
मनाया जान्वाला " पितृएजा" ( पूर्ठजों की पृत्रा ) का समारोह किया जाता हू । 
तीसरे दिन " गेर घूंढेरों ” ( ्वोली का सम्माननोय युव्क ) के निएाय का समारोह 
होता है । इस समारोह के असर पर स्मी स्त्री-पुरुछा शूगारिक गीत गाते हुए तन्‍्मय 
9५४ | बा. 5 हु प्‌ हु ह 
होकर " ठगी नृत्य " करते है । द्रोली के असर पर गाए जानेवाले गीत प्राय: 
$ के, फ (७ गीतों ० हि) /. ह ' 
शूगाकि हांते हु । कइ गीता मे अश्ठीठ्ता आर वीभत्सता का भी पुट हाता हू । 
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रगात्सन फ्राग 
बंगारे होली के तीसेर दिन " फाग " मनाते हूँ । तोड़े के तमाम स्त्री-पुर्णा 

ए दूसरों पर रंग उडाते हुए " फागेर " गीत गाते हैं और " फागेर नृत्य " करते 

है । कहीं कहीं रंग के बदले गोबर के घोठ से खेलते हैं। होली और फाम में आस्पाप् 

के छोटे छोटे तोड़ों पे मी छोग आकर हिस्सा लेते हें । फाग के बाद " होली र पोस 

( होली की छुश्ी ) मौगने के लिए थाली खेर आसपास के ताडों में प्रमकर पसे फ़़त्र 

किए जाते है आर उन पसों से बकरा, शराब, ताडी आदि घछररीदते हूँ । तौड़े के हर 

घर में कटे टुए कक; के हिस्से मेजते है. । इसे " गर करेरी ? कहते है ।" गेर कररो " के 

साथ होली उत्सव की समा गति हो जाती हू । 

तीज 


बंनारे "तीज " का त्योहार सावन या मादों में मनाते है, लेकिन नियमित रुप 
पे प्रतिवर्शा नहीं । जब आफि दशा कऋछी होती है ओर प्रसन्‍ता का वातावरण 
रहता हे तमी यह त्यौहार मनाया जाता हे । त्याहार मनाने के लिए तोडा ताक 
ओर पफ्यों की अनुमति ठेनी पढ़ती है । अज्ुमति मिलने पर जो रज्र से तथा रियो 
शूहकी जाती हू क्‍ 

यह त्याहार दस दिन क चलता ही रहता है । इस अआप्त पर विवाह या म्य 
कुप्रा रिया को विवाहयां म्य कुपारा की आर से भंट दी जाती हू । "कट को अनुरकित 
का चिहन माना जाता हू । अपनी प्रिय छठकी को ही छडका भेद दंता हू । यदि ठ्ह्की 


प् । 
१) ६ 


ध्ध्के 9, का न ५, मम पु ५ ह धर 
पट स्वीखार कर ले तो उनो शादी उशी वहां दी जाती हू । 
टद्प्ती अ्सर पर कुपा रियो अन्य त्योहारों, उत्स्वों तथा प्मारोहों के समय गाने 


के लिए मनोरंक़त गीत,नृत्य,वीरों को साठस कथाएँ, पहठेलियाँ आदि सोस्कृतिक बातें 
प्राह स्त्रोँ से पीजती है। ठडके भी गीठट, वाद्य आर नृत्य सीखते हू । 


तीज के पहले दिन ठबियाँ मलठे में बाधी की मिट्टी भरकर उसमें शेँ के दाने वो 

देती है । सात दिन क नियमित हुवय मे पाधों के किसित होने के लिए जठु स्थिन 
किया जाता 5 | स्ातठ दिन " घामाड़ी " उत्सव मनाया जाता है और नवम दिन 
लहके आर उठफियों मिक्रर बोली की मिद्दी से " गागोर " ( फिद्दी की गुड़िया ) 

५ के गुडियों १५३ ८१९ ०, 
बनाते ह आए उन गुड़ियों को अंजारा समाज में प्रचलित किस्म के वस्त्र पहनाए जाते है । 
हरे भर पाधों मे सुक़्त गसठे के चारा ओर गुड़िया कांसनाकर रख दिया जाता हू । 
लड़कियां रात भर गीत गा गा कर वतुलाकार नृत्य करती हू । 


दस त्याद्रार के दफ्तें दिन को " तीज " कहते हें । इस दिन हूँ के पाघे उत्ाउकर 
कर ताडे के प्रांढ ठोगों को आदर भाव एवं प्रेम प्रतीक के सय में पौधों की फ़ दो 
'गड़िया दी जाती हू । इस मंद का प्राढ़ जन आगामी तीज कर सुरह्षित रखते हू । 
दस्घें दिन झंया को " कागार " पास के नाठे या जलाशय में विप्र्जित कर दी जाती 
हू | इसे बाद ठह्के लढकिया शक्ति परीक्षा का फ़ छठ सत्ती ह, जिस ” पीड़िया 
घास्येरों " कहते हैं । दस दिन तक हर्घा उल्ठाप्त के साथ झू समारोह चस्ता हैँ । 
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« ढं जा रा : लोकगीत और लोकगीतों का वर्गीकरण ; 
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| क््‌ न्‍्द्‌ 05 च्डुु ध्ज् न्ःछ 
अज्रारा * लांकगीत आए लाकंगोता का वर्गीकरण 
विष्याय प्रवेश 


ठोकगीत लोकजीवन तथा छोक संस्कृति का दप्ण होते हैँ । छोकगोतों का मूठ 
स्रोत ठोकमानप में होने के कागणा सामाज़ि ज़वं सास्कृत्ति इतिहास ठोकगीतों में 
ही प्राप्त ढ्ोता हे । साहित्य की रचना झुप-ठुल् के झूले पर निरंतर आन्‍्दोलित होते 
रहनेवाठे मन को सोत्वना देने के लिए की जातो हू । लोकगीत उप्त समर विश्ञेष्ा के 
मुष्ठ ठुठ्न के साथी दोते है । सभ्यता की प्रगति,विज्ञान की चकाबाधघ एवं आधुक्किता के 
आगमन से भी लोक गीत मिट कहीं पाए है । इनक्री परंपरा माझिकि होती है । पिता 
से पुत्र, मो. से ब्रेटी तथा सास से बहू को यह परंपरा हस्तातरित को जाती है । इसके 
रचयिता अत्ात है । इनकी नाशा झरठ, सुबीध, रसस्तित एवं प्रवाहमयी होती है । 
इसमें रवयिताओं की अनुपृतिया निःल भाव से व्यक्त हुईं हैं । 


बंनारा' ठोकगीत जीवन के प्रत्फे पद्षा का स्पश करते हैँ ।इन्क्रे अनुशठ्स के 
१ श्ू // 5 पक क्र ३, कि. 
द्वारा हम उनक्र जीवन के बहुत न्छिट से दशन कर कते हु | इन गीता का प्रमु्त हुय से 
निम्नछि्वित वर्गों में रहा जा कझता है -- 
१, संस्कारों के गीत | २, पारिवारिक जीक के गीत । 
३, व्यवप्राय स्व॒धी तथा क्रन्यरिद्वार के गीत । 
8, शूगार आर मज्ति तथा विव्धि विष्ययों के गीत । 


हमारे यहाँ के जन-जीवन में संस्कारों का मूठ ग्रोत धर्म रहा हे । मनुष्य के जन्म 
से मृत्यु तक की सारी विधियों परपरागत एवं शास्त्र सम्मत प्रोडश-संस्कारा से 
सब्निविष्ट हाती है । म्भाधान,पुस्वन,पुत्र-जन्म, मुठन, यत्ाप्वीत, विवाहु,गाना एड 
मृत्यु मानव-जीवन के उल्ठेशनीय तथा' महत्त्वपूर्णा संस्कार हु । इन विकिम् प्रसंगा पर 
उनके अलुष्य माव्भंगियों के साथ स्त्रियां कोमल कठों से मधुर गीत गाती हैँ | जन्म -विवाह 
आदि मार्गल्क्ि अव्परा पर हु प्रसन्‍नताझ्रत मोगल्कि गीत गाए जाते हैं, किन्तु मृत्यु 
के हृदय-विदारह प्रसंग पर शाकप्र्णा कन्णा गीत गाए जाते हू 

पंस्कार गीतों को निम्न प्रमुत्त वर्गों में रख सते है ०... 

! पुत्र जन्म के गीत । २, विवाह के गीत । मृत्यु - गीत। 

पुत्र जन्‍म के गीतों को अन्य उप वर में वर्गीकृत किया जा सता हे -- 


(3) प्तोहरगीत ( पेंदावियेती आग गींद ) | 

(ब) पुत्जन्यों त्स्व गीत (केल्यों अथवा नाथरोीं गीद ) 

(स) छठी माता ऊे गीत ( दझ्वा धाकेरों गींद ) 

(ड) बरही गीत ( छोरात्त घूढेरों गीद ) 

(३) मुण्डन के गीत ( छाठलेरीं गीद ) 

अब इनमें से प्रत्येक के संत्रध में संद्धिप्त जाकरारी दी जाएगी, ताफि आगे विस्तृत 
अनुशीछन में सहायता मिल फ्ले -- 


पे, 


(अ) सादर, गीतः ( पंदावयती आग गींद ) 


साहर गीत पुत्र जन्म के पृव से उक्ते बाद तक गाए जाते हैं । इन गीतों में 
भारतीय नारी की संतान संत्रधी विभिन्‍न आश।[-आकोझ्ञाओं को बडी मामिकर व्यजना 
मिलती हू । छुमन्त जाति होने के कारण बंजारों को उत्कट आनंद के प्रसंग बहुत कम 
प्राप्त होते ह । अत पुत्र-प्रापम्ति का प्रसंग उनके लिए सती घिक सुछ्द है । इस अवसर 
पर गीत के साथ नृत्य भी होते हैं । 
(ब) पुत्र जन्धो त्सब गीत ( केलयाों अथवा नाथरां गीद ) 


प्िज्ु का जन्म पररमानंद प्राप्ति का कारण होता हु । इस अवसर पर पुंसवन 

विधि की जाती हू जिस्क्रा उद्देश्य यह कामना प्रकट करना हू कि झत्री पुत्र को जन्म दें, 
/१ को्‌ कर ु के ५, + 9 की चिक  ऑि श्र, कि 

पुत्री को नहीं | पुत्र पंदा होने पर बजा रा टोडे में ठोंठ बजाया जाता हूं, जिससे पुत्र 
जन्म की मान घोष्ठाणा हो जांती हू । पुत्री के जन्म पर ढोल नहीं बजाया जाता । 
ढोठ ध्वनि युकर तोड़े की स्त्रियों मृतिका के घरके औगन में इकदा होती हैं, तथा 
जन्मोत्सव के गीत गाकर नृत्य करती है । 
(क) छठी माता के गीत : ( दक्वा धाकेश गीद ) 


आओ का २१ कक प्रक ब्यक बुक नरक बकि पेय 7 तमक कक आक 


उतर मारत में कार्कि शुव॒र्ध छ्ाष्ठी के दिन छठ पजा होती है । इस्क्ा उद्देश्य 
पुत्र प्राप्ति एव उसके दीघायुष्य की कामना फ्रट् करना हूं। व्ध्या स्त्री भी पुत्र-प्राप्ति 
की कामना से मग्वान सूर्यना रायणा की प्राथना करती हे ।' द 

इस दिन छठी माता के चित्र के साथ अन्य दुवी देवताओंकी प्रतिमाएँ मी दीवार 
पर चिजश्चि की जाती हू । दुष्टात्माओं से रह्मा हुतु रात मर दोफ़ जठाकर जा गएण 
किया जाता है | 

बजारा मे पुत्र जन्म के तीसरे या पीौचव दिन यह सक्कार किया जाता है. | इसे 
/ जलवा घाकरा " कहते है | इस संस्कार के बाद घ्ृत्कि पवित्र हो जाती है और 


घर रा काम करने छग सक्रती है । 
स्का हि, / व कि. 5्च्‌ पु "5 
इस अवसर पर सृत्तका के घर तांडे के स्त्री-पुरुछो।, बच्चों - बूढों समो को 
+ ४३ ब्, नह ९ ८ 

आमंत्र किया जाता ह आर सामूहिक भोजन कराया जाता है जिसे " चद्गोर घाणु " 
( छठी. देवी का भोजन ) कहते है । भोजन के उपरात तोड़ा नायक की पत्नी एवं अन्य 
महिलाएं विशोषद्यत: वृष्दाएँ वेषता माता की प्राथना करती है । 
(5) बरही नाफरण के गीत ( छाशन घड़ेरों गीद ) 


व गशछ जक हक दाक़ पक 4६७ गक्र पाक 2फ शक तो भ्याक् बाक वह बाक "कक मक 


बंजारा - समाज में पुत्र का बरही संस्कार होली-पूजन के असर पर किया जाता 
है, जिसे " छोराज़ - धूंढेरों " कहते है । होली पृजनन के उपरात तांडे में बरही-मोजन 
(धुडेर खाण[ ) होता है । संध्या समय पुत्र को होली के पास ठे जाकर उफ़ी 
प्रदक्षिणा करते हुए गीत गाए जाते हूँ । 
(इ) मुण्डन के गीत | द्टूटठेरों गीद ) 


मुढन या चूढा कम संस्कार ध्ांडश सस्कारों में से फ़ हे एवं महत्त्वपर्ण हे । 
जन्म के बाद से इस अवसर पर सर्वप्रथम बार के कश काट जाते है । यह सप्कार किसी 
पवित्र तीर्थस्थान, देव्स्थान या नदी किनारे किया जाता हे । 

बंजारों में " मुंडन " को " छू लेरों " कहते है जो जन्भ के पांचवें या सातवें 
महीने में किया जाता हू । भृत्काल में यदि इस अवसर प्र कुछ की कोई स्त्री सती ही 
गई हो तो उसकी स्मृति में पसाद बनाकर समस्त ताडे में वितरित किया जाता हू । 
साथ ही गीत नृत्य के साथ हृषोल्लास प्रकट किया जाता हू । 


विवाह की पवित्रता तथा सामाज्किता सिटुघ करने के लिए इस अवसर पर विविध 
शास्त्रीय व परपराग्त व्धानों की व्यवस्था की गह है । स्थान भेद से इनमे अनेक 
स्यता भी मिलती है । 

जसा हम पहले छित्र आए है कि धृमन्तु जाति हाने के कारण' हृष्योल्लास के अवसर 
बंजारों के जीवन में बहुत कम हाते है । अतज्व ब्याह-समारोह को आनन्दोत्स्त के रुप 
में ममाकर हार्दिक प्रसन्‍नता को प्राप्त किया जाता हे । पहले यह समारोह आठ दिन से 
ठेकर तीन महीनों तक चला करता था किन्तु आज तीन दिलद्लों में ही इसे समाप्त कर 
दिया जाता हू । ब्याह रात मेंहोते हू । 

कन्या एवं वर दोनों के यहाँ इस अवसर पर गीत गाए जाते हूँ । प्रायः दोनों 
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पहाँ के गीत समान होते हूँ ठेकिन वर पढ़ा के गीतों में आनंद एवं प्रसन्‍नता'की मात्रा 
अक्ति होती हु ज्थकि कन्या पह्टा के गीतों में ककया की मदाकिनों प्रवाहित होती है ।. 
दस अवसर पर तौडे की 3उवी स्त्री भावी व्घू को " धवठों गीद * (शौक तथा 
वियोग के गीत ) गाने की विधि स्पिती है । यह प्रशिक्षण विवाह के पूर्व से शुरू 
होकर कन्या की विदाई के पृ तक चलता रहता हु । " घहलों " एवं " हवेली" गीत 
बढ़े ही भावात्मक एवं कप्ण होते है, जिनमें टुल्दन को व्यधा,नेहर-ग्रेम तथा माता- 
पिता के प्रति कृतज्ता के भावों की निशछल अभिव्यत्रित होती हू । बंनारा ब्याइ-गीतों 
में कशाया का स्वर अधिक तीव्र होता हू । 

ब्याह के गीतों को दो वगी में रखा जा सता हे -- 
(क) वर पद्टा के गीत : 

(१) तिझक्र या झगुत के गीत ( सगाई या गोल गींद ) 

(१) पराती गीत ( परभाती छीकी गींद ) 

(१) विवाह के स्वामान्य गीत ( वडाड़ डाग गीद, नता गींद ) 

(४) वर-बिदाइ के गीत ( वेतड रे तोडो गीद ) 
() कन्या पद्मा के गीत 

(१) तितकू या ठगुन के गीत ( परभाती टीझा ठगाऊ गींद ) 

(१) हल्दी के गीत ( इलदी ठगाझ गींद ) 

(१) नह॒दू नहान के गीत ( हफ़गी गीद ) 

(8) माडों गाड़ने के गीत (माद जनार गीद ) 

(५) मेंददी के गीत ( मंदी ज़नार गीद ) 

(६) चूडी पहनने के गीत (बूडो तीय जनाशो गीद ) 

(७) वस्त्र परिधान के गीत (साडी ताणेरों गीद ) 

(४) ठुवारवार या अग्वानी गीत ( वंठडू रे गींद) 

ब्याह के परिद्वास गीत ( हाम्र गीद ) 
१०)भावर के गीत (फरों गींद ) 
(१ ऊरन्या की बिदाइ के गीत (ढावडो,हवंठी,मछाला ) 
के गीत. 


मृत्यु हो जाने पर शोक, पींडा एवं कहा की अमि व्यक्ति गीतों के माध्यम 
से की जाती हे ।इन गीतों में आध्यात्मिक भाव भी निहित रहता हु । 


बनारों में मृतक यदि बूृढा हो तो उसे गाडा जाता है तथा वह यदि युक्त हो तो 
उस्ते जलाया जाता हू । मृत्यु के तीसरे दिन ” श्राटुध " की जाती हे जिसे " कोड़या" 
कहते है । इनका विश्वास हे कि मृत्त देवता में विलीन हो जाता है, इसलिए ये 
मृतात्मा की प्रार्थना करते है । 
(२) व्रत-त्याद्रार, अनुष्ठानों केगीत 


भारतीय ठोक-जीवन में धर्म का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इफ्ती कह से विभिन्‍न 
व्रत, उत्सव, अनुष्ठान, त्याहार आदि मनाए जाते हैँ । इन द्रत - अनुष्नाँ से सं्रंधित 
बजा रा -गीतों को निम्न व्गी में र झते हू - 

(अ) देवी - देवताओं के गीत | ( ब) व्रत-उपासना संबंधी गीत | 

. (प) उत्सव पे संबंधी गीत । 

(अ) देवी देवताओं के गीत 

बंगारे जिव-पावंती, राम-सीता,कृष्ण, गणोशा, मरव,हतुपान, भवानी माता 
, एवं टुगादेवी के साथ ही मरिअम्मा,दुर्गम्मा, वीर मास्तेम्मा, मप्तर भवानी, मंधराल 
: भवानी, बागी भवानी आदि देवी देवताओं की उपासना करते हैँ । इस उपासना के 
पीछे मनोकामना पूर्ति की ठाठसा तथा भय का मिला जुठा भाव कार्य करता है । इन 
देवी देवताओं को प्रसन्न करने के लिए परंपराग्त गीत विमिन्‍न अवसरों पर गाए जाते 
न क्‍ 
(ब) ब्रंत उपास्ता प्ंवंधी गीत क्‍ 

. छठी माता, तीज, पिडिया आदि के अवसरों पर जो गीत गाए जाते है, उन्हें 

इस वर्ग में रखा जाएगा । 
(स) उत्सव पर्व संधधी गीत 

जीवन की फ़रस्ता एवं धान को उतारने के लिए ठोक-बीकन में त्योहारों का. 
विधान किया ग्या है । भारत में हिंदू छोग मुख्यतः दीवाली, दशहरा एवं होली का. 
त्योहार घृमधाम के साथ मनाते हैं। बंजारा त्योहारों की संत्या सीमित हे । 
(दीपावठी ),होली,फाग आदि इसे त्याहार हैं । इन सीमित त्योहारों को वे 
अप्रीमित हज्ञाव्णा स के साथ मनाते हूं । 

मनुष्य के व्यक्तित्व का निर्माण परिवार मे रहकर ही होता हू । परिवार में 
स्‍्नेहपूर्ण अकों संबंध होते है । इन स्रधों से जुढी भावनाओं को प्रकट करनेवाले गीता 
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का दूध वगग में रा जाएगा । परारिवारि जीवन को गाथा का गायन इन गौँतों का 
उद्देश्य होता हु । पर के शकर्शाण का केन्द्र जात शिक्षु होता है । उसे छुछाने के 
लिए " लोरी" आर पाहने के गीत गाए जाते है । 

पति-पत्नी की मान-मनोबठ,छडछाड आदि को भी गीतों में प्रकट किया गया 

* पफिशञष्ा ु *ै, क् गीतीं ही और श्पै , ९ पी 
हु । फ़ विशोद्य बात का हु कि बजाश प्रणय-गीतों में अवब् प्रणाय को कोड महत्व 
नहीं दिया ग्या हु, जो उनके स्वस्थ यान स्ंधों एवं उद्च नेतिक मूल्यों का बोतक हे । 
(8) धा्मि गीत 


बजा रा समाज भारतीय उाध्यातिक पृल्यों से जुड़ा होने के कारण उसके जीव 
में भी उच्च स्तरीय शिम्रर है । पु की महिमा, आध्यातलिश विंतन तथा इंश्वरीय 
प्रेम के गीत भी प्रयाप्त माता में उपलब्ध हू । 
(५) व्यवप्ताय तथा अ्रन्परिह्यार के गीत 


व्यवसाय के स्ध में गाए जानेवाठे गीत व्यवस्ताय गीत कहलाते है । प्रत्फके जाति 
के व्यवसाय पमिन्‍न मिन्‍न होने के कार्णा इन गीतों में मी पमिन्‍्न्‍्ता होती है । कार्य 
करते समय क्र परिहार हेतु मी गीत गाए जाते हैँ । प्राचीन काल में बंजारों के वाणिज्य 
कम से स्ब्ंधित होने के काएएा व्यवसाय स्लंधी गीतों में परयाप्त वेविध्य दीस पढ़ता है । 
ठून गीतों को प्नौच उपवर्गा में विभाजित कर क्कते हैँ - 
(अ) जतसार के गीत 


गेह या किसी भी अनाज को पीसने के समय जो गीत गाए जाते हैं, उन्हें जेतसार 
के गीत कहते है । इन्क्रा उद्ृश्य क्रा परिद्वार ही हूं । इन गीता मे ऋक्व्धू को विरहव्यथा 
विधवा का कण क्रुदन तथा पुत्र-स्नह की भावनाएं अभिव्यक्त होती हू । कहणा का 
स्वर स्मी में व्याप्त हाता हु | 
(ब) कोधि कार्य विध्यायकय गीत 


विविध कृषि कार्या - घान रोपना,फरस्छ काटना ,घास निराना,मिच् तोडना' - 
के अवप्र पर गाए जानेवाएे इन गीतों में दाम्पत्य प्रेम की व्यंजना होती हूँ । 

साहुकार की चेट में बंनारा समाज भी आता रहा है । उन्हें प्रति रोष्म' एवं 
त्रणा का होना स्वामाकि है| इन गीता में श्रोष्याण की निंदा तथा सुदब्योरो पर 


क्रटाद्मा किए गए हैं । मानक्ति यातना के विक्रा के साथ ही के की आर न जाने की 
बंतावनी भी मिलती हु । 


या, 
कल पा 


(5) द्वास्य शा व्यम्य के गीत 


ह | के 
विचित्र वेज्ञमृष्ठा आवरण आदि को हास्य का आख्जन माना जाटा है | द्वाए 
परिदा उत्पन्न कर जीवन को झुह्मय बनानेवाले ऐपे गीता की संध्या भी कम नहीं है । 
शूुगार आर मवित तथा विव्धि विषाया के गीत 


ऊपर हम जिन विषयों की क्बो कर आप हूं, उन््रे अतिरिक्त भी ऐसे कई पक्ष 
हू जिनहें स्रधित गीत उपहब्ध है । उन्हें मुव्धि के हिए निम्न उप-व्मिणों में एस 
फ़्ते हू | 
७) शुक्र शामाह्ि ज़॑ राष्ट्रीय वियाखारा के गीत 


पिवर्त: | 


प्ामाज्कि ए॑ राष्ट्रीय परिवर्तनों से लोकगीत भी बहुत अधिक प्राव्ति हुए है | 
बंगारा लोकगीतों पर भी इन्क्रा प्रभाव परिछह्ठित होता है । इन गीतों में गाधी, 
नहर आदि नताश का गारव के प्ताथ उल्लंश किया गा ह। 


(ब) मदिराधान स्ाधी गीत 


प्रत्फे समाज में कुछ टुणण होते ह जिन्नास्ता-पर्ति एवं ह्वाणिक मुठ्च की ठास्सा पे 
अपना ए गए कुछ व्यप्तन जीक की नष्ट कर देते है । ब्जारा समाज में यह दुगंण आम हू । 
ठुन गीता में इम्त बुराह से विर्वत करने की चष्या दिपाड पढ़ती है । 

शिकार छ्धी गीत 


शिकार एम प्रएंगों फंधी भी गीत बजारा ठोक साहित्य में प्राप्त होते हूं । 
तान वितान का महत्त्व खाधी गीत 
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(ह) हास्य-गीत 


 प्ररिश्री ब्तारा समाज के जीवन में विशिष्ट आपतरों पर हास,परिहास,व्यंण- 
विनोद गीतों कै 
विमोद के द्वारा हास्य रफ-धारा इन गीतों के माध्यम से प्रवाहित होती हू । 


ऋमीक दीम्मक लाइक साइड पलट सहाप्ा आा आशिक पता 


बरजारा : संस्कार - गीत 

बंजारा संस्कृति भारतीय सस्कृति की विशेषताओं को परंपरा से अपनाती हुईं 

चली आ रही है | भारतीय रप्कृति में धर्म का स्थान प्रमुठ्ठ है । धर्म ही ठोक जीवन 
श्र (5 कक ३ संस्कारों रे हे. 

का प्राण हू । घर्मम्य जीवन में विविध संस्कारों का बढ़ा ही महत्त्व है । जन्म से 
लकर मृत्यु तक हमारा सम्पूण जीवन सस्कारमय हु । मनुष्य जीवन के किस का 
प्रथम सोधान हू संस्कार | संस्कार का रधारण अर्थ ढ॒ किसी वस्तु को ऐसा पृध देना, 
जिसके द्वारा वह अधि उपयोगी बन जाए। मबु-याज्ञव्व्य आर पममक्तार विषय 
के अनुसार माधान से अन्त्योष्ठि तक सोलह संस्कार है । ग्माघधान, पुंस्वन, सीमन्तों - 
ननयन, विक्मा] बलि, जात कम, नामकरण, निष्क्रमण ,अन्नप्रा शन,चाठ, उपनयन,वार 
भ्ध्‌ शः चऔ, ५ ७ औुक  # श्र ४ के. 
वंदद्रत, स्मावतेन और विवाह - इस प्रकार घमशा स्त्री में सस्कारा की सल्या बहुमत से 
सोलह मानी एइईं हू । जन्म के पूर्व भी संस्कारों की स्थापना कर भारतीय मनौियों 
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ने अपनी सृक्ष्म मनावत्ञानिक दृष्टि का परिचय दिया हु । 

बंजारा छोकगीतों में संस्कार संखंधी गीतों की संख्या ही सस्ते अधिक है| धुमन्तु 
जाति होने के कारणा तथा नगरों के बाहर ही डेरा डाकर रहने के कारण नगर 
निवास्यों की धपेक्षा इस पर धार्मिक भावनाओं का प्राधान्य एवं प्राबल्य हु । इसे 
साथ ही इन्क्री अफ़िता एवं प्राधान्य का कारण इन्क्रा ठोक मानस के उत्साह फ़व॑ं 
आनंद मे परिषृर्ण होना है । 


साहर के गीत ( ताडरी गीद ) 


मनुष्य जीवन में जन्म स्वीधिक महत्त्वध्ण प्रसंग होता है । पुऋेछा तथा पुत्र 
प्राप्ति ठोक-जीवन मेंक़ स्वाभाविक्र इच्छा है । भा स्तीय जनमानप्त में पुत्र प्राप्ति को 
एफ महत्त्वपण प्रवित्र तथा घामि विधान मानाजाता हू । '"आत्मावे जायते पुत्र; " के 
अनुसार मलुष्य स्वयं पुत्र हुय में उत्पन्त होता है ।"' 

भारतीय सस्कृति में नारी जीवन की महत्ता तथा पृण्ठाता मातृत्व भाव में निहित 
हूँ | माता बनकर कुठ का उज्ज्वल करनवाल पुत्र को जन्म देकर वह स्वयं को भाग्य 
विधात्री मानती है | इसीलिए भारतीय जनन्जीवन ने गभाधान से ठकर पुत्र जन्म तक 
विविध गीता एवं स्मारोहों की योजना कर इस्ती महत्ता का स्वीकार किया हू । 
इन गीतों में नारी मन की विभिन्‍न आकाक्षाओं, स्वप्नों तथा अमिलाष्याओं की 
यथावत अभिव्यक्ति दुढ हू । 


पुत्र जन्मों त्सव के असर पर गाए जानेवाले गीतों को प्ोहर के गीत कहते हूँ । 
इन गीतों के अन्तग्त मानव जीवन के विव्धि भाव व्यापार आ जाते हे । स्त्री-पुर्णा 
के पिलन-प्रसंग से कर पुत्रोत्यत्ति तथा उक्े उपरशत के विविध प्रसंग इन गीतों में निहित 


पोदर गीता का प्रारम म्मोघान या पुंछ्नन विधि से होता है । बंजारा जाति 
राजप्रत-वंशी हॉन्क्े कारण युदुघ के लिए उपयोगी पुत्र को जन्म देनेवाली माता की 
प्रतिष्ठा स्पात्त में बहुत ऊँची थी | यही आशा की जातो थी कि प्रत्येक स्‍त्री पुत्र 
को जन्य देगी, पुत्री को कही । इसी प्र्षरा के अनुए र बंजारा स्त्रियां " वेमता" 
माता पे ठिनती करती हूँ -- 

४ धरती रो माडण मेठीया । वंशे रे माडण सूत । 

तनेरी मौडण तरीया । बापू री मोडण पृतत । 

जल्म देस माता । प्ञामंत पर वीर | 

नितों रीजो माता बाह्डी । मत ग्माव जा मरा रो नर 
, वीर दस माता स्मत घर । परमुल सोपर काम स्थारे 

तारो नाम राजा घरस ।" 

( पृथवी को चारा आर से घर द्वुए मंघ जिस प्रकार से शागमा दंत है, उसी 
प्रकार कुल फ्रठ पुत्र वंश को शोभा देता हू । हे आये। ऐसा ही आदर्श पुत्र प्रदान 
कर जो श्र वीर सामत हो । ) 
दोहद 


गमौधान के पश्चात प्रत्फे स्त्री के मन में अके फ्रार की इच्छाएँ जाग़्त होती है 
ठुस अवसर पर बजा रा समाज मं जा गीत गाए जाते 6, उनमे यह मानकर चठा जाता हू 
कि पुत्र का जन्म हा गया है| ये गीत प्रश्नात्त अथना स्वाद-शली मे होते है -- 
पक्का ; काग्दुडिया किम गांतो, हाटन काड़े लायी | 
ह्ञौना, टोपी, केरसाइ, मोतीबाई साइ । क्‍ 
( क्षरे हे कागडियाँ, तू कहाँ ग्या था, बाजार में ? बाजार से क्या ठाया ? 
टोपी ? किस्क्रे लिए ? मोतीबाइ के लिए ? मोतीबाइ को क्या छुआ ? 
छलका ? इत्यादि ) 


स्त्री मोरी बाई, रो बाद हयोचये | 
घटी घड़ी मारो बचे बाइच | 
योई बाह्ान मोरवी वेगीवये । 
जेरे सासरों वृणो छागोच बाइंब | 
( मेरी बहन को पुत्र हुआ ह | वह घडी घड़ी रोता है । उसे नगर 
ठगी हू । किसी ज्ञानी को बुछाओ जो नहर झार दे । ) 
इन गीतों में बंनारा जीवन की सरठता एवं स्वच्छंदता प्रकट हुई है । इन गीतों 
का रंग भहकीला नहीं हू । 


बजारा ताडे में किसी के यहाँ पुत्र पेदा होने पर जीर जोर से ढोल बजाकर 
पुत्र-जन्म की घोष्ठाणा की जाती है । यह वाद्य उठ्घोष्ठा स्पष्ट कर देता है कि नव- 
जात शिशु पुत्र ही हू, पुत्री नहीं । आस्पडोस की पी प्रौढ स्त्री पृतिका-मू 
के प़्ामने आगन में फ़ाज्ति होकर पुत्र जन्मोत्सव समारोह ( केल्यों अथवा नाथरों ) 
उमंग मरे गीत नृत्यों के साथ मनाती है । 

सुहाग स्त्रिया जातक को आशिष्ण देते हुए गाती हूँ « 

दीय मडोये नायरे घरती रो ढेशाये, 

जले रोये जायते जी अणद॒व दावय । 

तीन मडोये नारी धरती रो ढेशाये,जाल्ते जी अण दुव दाव्ये । 

चार मडोये नाये धरती रो ठेशाये, जाढ्ते जी अणदवदाब्ये । 

पाच मढोये नाये घ्ररतीरों ठशाये, जालते जी आदवदावये । 

( है तन बार | दिन दिन तू बढ़ता जा । तेरी कीर्ति निरतर चारों आर 

बढ़े । सत्र मिक्र इसकी आरती उतारा | ) 
पुत्र जन्म के अवपर पर आनंद बधाइयों के साथ ताडे के छोग उल्लास प्रकट करते 

है । यदि पिता कही प्रदेश ग्या हां ता उसे सदंश मंजने को भी प्रथा है । तोड़ 
का नाई (घाडी) यह शुभ-सदंश तुरत उसके पास पहुचा दुता हू । कही पुत्र के स्थान 
पर अगर पुत्री का जन्म हो जाय तो माता तथा ताडे के अन्य लोगो के मुश्त पर विष्याद 
की हरी दुधाएं दिवाइ दती हू । 
छठी माता के गीत ( दछ्वा धोकेयरीं गीद ) 


मादा जाल साहा बार आह था भदक गहंम किक पहल भा जात ध महक 


हठी देवी का संस्कार बंजारों में पुत्र-जन्म के तीसरे या पांचवे दिन मनाया जाता 
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हूं । कह उत्स्व बडा ही महत्त्वप्र्ण होदा ह आर इस " दख्बा घोकेयेरी " या 
" ज़र्वा धोकेरो" कहते हूं । इस संस्कार के पश्चात माता पवित्र हो जाती है । 
इस 3व्सर पर ताड़े के औणन में फ़.छोटी पी श्ाई खोदी जाती हे । अपने 
सिर पर जल से भर हुए सात कलश रघ्कर अचल में गहूँ के दाने मरे दुए उन्हें जमीन पर 
हीटते हुए बच्चे की माता घर की देहठी से खाड़ तक जाती है और काँ पहुँचने पर 
बचे दुए हूं के दाने शाइ में डाल देती ह । विवाहित प्वत्रियों जच्चा के माथे पर से 
कलश उतारती हूँ | इस समय कुपारियोँ को नव्प्रप्ता के पाए नह आने दिया जाता । 
साप्रयता गुडमिश्ि गेहूँ के आटे का प्रसाद ( गुल्लर) शाईं में अर्पित करके प्रणायम 
करती हू । अन्य स्व्यौ ज्वार के आये से बने दीपकों से खाई को आरतों उतारती 
हैं | इस कव्सर पर स्वयं छठी माता का गीत गाती है -- 
वेमता हस्त हस्त आयेस, रोते रोते जायेस | 
लेगो' ठावण लेन पर आयेस, झुबों' छुतठी ठेन आयेस । 
बेमता हालन फठनर काडेस, सए ढेरों के आयेस 
वेमता मुह डोरा लेन पारा जायेस । 
पन सुतरी छुदां ठेन आयस | 
( है वमता माता । इस अवसर पर हंसते हँसते परधारना आर रोते दुए जाना । 
मुह आर डारा' साथ ऊेर यहा छ जा और ठुबारा आते समय छुदर छुतठी 
ठाना न भूलना | ) 

.. इसके बाद साईं में छाले हुए गाय के गोबर में प्रति का बाया अछा सात बार 
दुबाकर कलशा का जठ आर आरती के दोफ ख्राड़ मढाठ कर साड़ मद दो जाती 
प्रति का पुनः अपने माथे पर कलश रखती हू । जवान पुछ्णा इसमें उस्की सहायता 
करते हू । प्रश्ततिका के घर पहुंच ने पर छठी माता का प्रसाद ( कुल्लर ) बच्चों में 
वितांरत करते हू । क्‍ 

फंया के समय समस्त ताडे के कुट्तियोँ को आमंत्ि किया जाता है, विशेषत: 
पौच लड़कों को छठी माई का मोजन ( चंद्र साणु, ) घिलाया जाता हे । यदि छठ्का 
पदा हुआ हो तो आगामी होली पूजन के दिन उप्ता नामकरण संस्कार किया जाता 
है । लकी का नामकरण संस्कार कमी भी हो छता है । क्‍ 

सामूहिक भोजन (चंदीर श्ाएयु ) के बाद तौँडा नाक की पत्नी एवं अन्य 
महिलाएँ " वेमता माता " - छठी माता - की प्रज्ञा करती हूँ । भारत में इस प्रज्ञा 


की प्राचीन फयरा हू ।" क ठुस असर पर गाए जान्थाले गीत में छठी माता की 
प्राथना रठती है «- 
बेमता मुठ - डोरा ठेन पारा जायेस | 
सन झुतझी सुतवों ठेन घारा जायेस । 
( है वेमता माता, अमी तू कपास की डोगी एवं सुड़ के स्वाथ विदा हो जा, 
जब तू फिर आएगी तब हम छा मिलकर छुतली- डोरा से तेरा स्वागत करेंगे। 
इस गीत में लक्षण्या त्क उर्थ कह ह कि अग्छी बार प्रप्नत्क्रा को पुत्र हो, पुत्री 
-,य्ह वर दे | 
नामकरण - बरही के गीत ( छारान घुठंरी गीद ) 


पोहर गीतों (तोडेरी गीद ) के अन्तग्त ही बरही के गीतों का अच्यमोव होता 
हू, जो पुत्र-जन्भ से ठेकर इस संस्कार तक विविध प्रप्गों पर गाए जाते हू । 

बरजारा स्पमाज में पुत्र का बरहो संस्करण होली पूजन के अवसर पर किया जाता 
हे, जिसे " छोरान घुड़ेरों । कहते हैं । द 

बजारों में बरही-संस्कार बढ़े ही मनोर॑ज्क ढंग से किया जाता है । होली पूजन 

पृत्र ही' लक का पिता बरही समारोह के स्त्रध में ताडा नायक के घर जाकर उसे 

उूबना दंता हर आर उस्की अनुमति प्राप्त करके निश्चित समय पर घर के सामने कबठ का 
डेरा लगा देता हू । इस अपर पर ठोग यधाश'वित गहूँ का आटा आदि दुंते ह। रात 
के समय तोड़े की स्मरत स्त्री इझठा होकर रसाइड बनाती है । दूसरे दिन बरही 
स्माराह के बाद सामुहिकि भाज का व्धान किया जाता १, जिसे ” घुुर खाणु ” 
कहते है 

नामकरण विधि हेतु जमीन पर वतुठाकार रंगोली ( चोकों पुरेरों ) सजाकर 
प्रथम उस पर पौच दस पसे रख देते हें आर उप्त पर बीरा विछाकर उप्त पर शिशु को 
किठाते है । शिक्षु के मार्थ पर लाठ रग का वस्त्र बाघत हु 4 बत्चे के बारा आर उसे 
घर कर पुरुणा उक्त मार्थ पर शाडा बास फडड़ कर उस पर छाठी से मारकर आवाज़ 
न्कास्त हुए " वाह्मणा गीत गाते हु । इस सस्कार म प्रधानत: पुरुण ही भाग 

हैं । यहाँ हम बाझाणा गीतों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करते हैँ -- 

अन भाई २९ ९९ वरसन दियाडों होठी माता आई रे । 

होलीन मांगी रे छडों सगगार | वजियन मोगी रे रंगीठा' री ठोवडी । 

बजियन मांगी रे गुंत्रा पापड चारजों | वजियन मोगी रे बाठक्व। परे तेवार जो 
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करजांत काजो बाठक््या रे तेवार जो । होलीन दवाली दोतु सप्ती मेन्डे 
(आइयाँ, वर्ण मेंफ़ बार होली आई है । वह जया मागती है ? वह शूगार, 
रंगीन पृडियां आर मीठी लापसी मौग्ती है आर लठके का पाले में 
नामकरण करने को कहती है | दिवाली और होली ये दोनों बहनें हो । 
दिवाडी हॉली म॑ बची दुइ बासी लापपी मौफर गांघन की प्रजा करने के 
लिए कठ्ती हू । ) 
ताड़े के नाक को स्वोधित कर होठों आर बरही के लिए मेँंठ मौगने का 
बोझाणा गीत भी दृष्टव्य है -- 
अत भाई २०० आये आयेन हुवे नाक तारे दश्बारन । 
अन नायक्नन दिनों राषिया पोचन । अत पाचन दिनों परवाप्त कर मानिशओे 
आए / उन्त वजियन दिनो मंदिरी पाधर बारन । अत्त मंदिरा रो छककों -- 
-- गरिया धण्ता कर ।,,., 
( हुं ताड के मुश्िया हम सत्र तेरे घर मंठ मांगने आए हु, छुशी छुशी प्रबात्त 
ह्यए हुम दे दे | यदि तू पात्र ह्यए भी देगा ता हम उस्ते पवरास ही मानगे | 
तेरा वंश ग्छर आर बट वृह्ञ की शाप्लाओं की तरह बढे । ) 
बांस पर छाठी मारते हुए गाए जान्ताले गीत का नपघूना निम्नछिस्ित ह -- 
चरीक चरिया बंषा ढोल | पेला बेटा नाह की कर | 
दूसरी बेठा कारभारी कर | वठवट रे पिया सासर जो | 
सासरती आग वाडी जो । आग्वाडी पववाडी जो | 
बेटी सासु पान छराब । बेटों सप्तरा हों का दरावे । 
व्द्रग दडिया गा दगव । उदरीवर फाग आयेर हो ढी । 
आइ होठी, बाजे टाठी, छोरा आवडों वेगो । 
( जोर जोर से ढोल बनाओ । पहला छडका नायक बनेगा तो दूसरा का... 
कारबार करेगा | करे उठ रे ठठके सपुराल जा ,जहों। तेरी सास केठी होगी, 
 ज्ञों तुढ़ो पान जिलाएगी | स्पुर बठा होगा जो तुझे छुखका पिछाएगा 
संध्या के समय स्त्रियों शिशु को होली के पास ठे जाती है । होली की 
परिछ॒मा करते द्वुए प्रार्थना गीत गाती हैँ - 
गड-बंदरा गड़ बंदरा पाठे तणाई होली । 
हुए बदरा ज्यान बढाय होली । 
ब्ेली बंदरा चेठ कराई ही ली । 


। 
कैडीक 


हुशी बंदर बालात जन्माइई होली | 
बेल बंदर ,हो छो दुबवाली मेने । 

( गड बंदर में होलीके अक्सर पर बरही मनाने के लिए डेरा पढ़ा हुआ है । होली 
ने हमार फ़ नए भाई को जन्म दिया हु आर हमार लिए हरर्श-उत्साह का 
वातावरण निर्मित किया हू । ) 

मुंडन के गीत ; ( छ्युलेरों गीद ) 


मुडन या चृडाकम झोड्श -सस्कारों में फ़ महत्त्वप्र्णा संस्कार हूं । इस अनसर 
& क्रेशकर्त <३ ५ कस ७ 
पर स्वप्रथम बालक का न किया जाता 6 । झ संस्कार जार की तीन,पौघ 
। / ७ १ शक / $ ली ९ ' 
अथवा प्तात घाल की विष्याप आयु में ही करते हू | प्राचीन काल में इसे " गोदा न-विधि" 
कहते थे ।१. इसे परवित्र-स्थान, देवस्थान या नदी किनार सम्पन्न किया जाता है । 
मो बच्चे को गोद में केक बठती है और नाऊ बच्चे की ठट काटता है । इस समय 
गाया जाता है -- 
गंगा रे गोरा पारबती आर गोदेमाी बेटों गापती | 
ओन बाउ अदबती इचन्द्रदेवरे जत्ती । 
( गंगा और गोदा के बीच में पार्वती माता गोद में गएापती को झेकर बठी 
हैं। इनके चारों आर इन्द्र के गण की समा जुडी हू । ) 
हि जि ९ ५ दे चआऑ शक ३ रे जिसे 
बजारों में कर संस्कार बाउक़ के पौचवे या सातवें महोने में किया जाता हु, जिसे 
४ छ्टूडेरों " कहते हूं । कुठ में यदि कोड़ स्त्री सती हो गई हो ता इस अतसर पर उसकी 
स्मृति में प्रसाद ( कुल्लर ) बनाकर ताडे के अतिथियों को वितरित किया जाता हू । 
कुछ लोग यह काकुछ समारोह चमड़े की प्रूत्ना ( चामड पूजेरीं ) के साथ मनाते हूँ । 
रु 4३, ७, ७. | * श्र कि. 
पुत्र-जन्म के दिन जूते छिपाकर रखे जाते है आर काकुठ समारोह के अवसर पर प्रजा के 
समय उन्हें न्क्िलते हैँ । स्वत: इसे पीछे यह विश्वास काम कर रहा- हे कि जिस प्रका 
जूतों को यत्नपृवक सपाला जाता है, उसी प्रक्ारपुत्र को भी स्माठना चाहिए | इस अवसर 
पर गाए जानेवाले गीत का फ़ उदाहरण प्रस्तुत है -« 
अंब्रा कटादू गदरी अलीर,. हिंडोलो, हिंडोलों । 
मेरी माया जग जोलो रे । क्‍ 
ए मा बेसरे तुझमाभवानी र, हिंडोलों हिंडोलों । 
मरी माया जग जाला र | 
एमा केसरे गंदी म॒लिर, हिंडोलों हिंडोलों । 


$ पी. 





हिजन पुल 
£ 


(६ माता, तेरे लिए झूठा बनाया हू । तुझे झूले पर झुलात झुलाते 
में कृता्थ दी जाऊ । इस झूठे पर री माव्लो व सम्तमातृक़ाओं को बिठाकर 
ह्ालाऊ | ) 
विवाह के गीत 


वेदिकि धारणा के अनुप्तार मूहस्थ-जीवन के लिए विवाह आत्शयक हृ | | समाज 
की इकाई ह परिवार और परिवार कौ नींव हे व्वाहिक जीवन । विवाह का मुल्य 
उद्देश्य वंश परपरा को आऋाधित अक्षुणण रखना हु । 

बंजारों का व्वाह-व्थिन बडा ही मनोर॑ज होता है । इनमें सगाई से केर 
व्यू की तिदाईं तक के विभिन्‍न प्रसंगों के गीत प्रचलित हैँ । ये गीत वंबिध्य प्रूर्णा हू 
तथा प्रेम, वात्सल्य,कर्णा वरापग्य आदि मनाकिरों से रंज्ति है । 

सामान्यतः विवाह का संस्कार वर आर द्घ॒ के चुनाव से प्रारम होता हे, जिसे 
४ मेंगनी/ या ! सगाइ " कहा जाता हु | याप्य क्यू केवल पति की ही नहीं ,भप्तु 
पार कुदुम्ब एव कुठ की प्रतिष्ठा का कारण हांती हू । मणनी के अऋ्स्तर पर कन्या « 
पद्मा वाले वर को वस्त्रादि उपहार देते हैं,जिससे विवाह की बात फ्ककी मानी जाती है 
इस वा“प्दान-स्पारीह को " तिरक्र। कहा जाता हु । इस असर पर गाए जानेवाले 
गीतों में हास्य,व्यंग्य, विनोद एवं शुंगार की धारा प्रवाहित होती हू । 

पहले लड़के को साठ छ; महीने माठी सपुराउ में रघा जाता था | इस काठ में 
उसे टूध, मलाई,मेवा आदि पोष्टिक पदार्थ खिलाकर छूब स्वस्थ बनाया जाता था | 
उसे छूत्र तगहे हो जाने पर तोड़े की कुपा रिया। और स्व्ि उस्ती शज््ति परीक्षा 
लेती थीं । वे उप्त पर दृट पढ़ती थीं और मारपीट करती थीं । यदि ठढ्का उन्हें 
छका कर उन्क्री बाहों का घेशा तोड़कर स्किल जाता तो उसे ब्याह के उपयुक्त समझ 
लिया जाता था इसका प्रचलन अब कम होता जा रहा है । 

कहीं कहीं इनमें व्वाह-विधि के लिए कोइ विशेष्च मुद्दत नहीं देखा जाता | 
किसी मी दिन आयोजन कर दिया जाता हू । बंजारों में ब्याह रात के समय होता € 
कहा जाता हू कि इसका कारण मुम्झों से शब्जता थी । मुग्छ सेनाएँ दिम में कन्या का 
अपहरण कर फती थीं। अत सुरक्षा के लिए रात का समय उपयुक्त समझा गया। 

शादी के लिए र्का - लकी की उम्र की समानता नहीं दुंघी जाती । कमी 
कमी व्यू की उम्र वर से अधिक भी होती हैं| मुख्य बात ह वर टुवारा क्यू की प्तन्दगी 
तीज त्याह।र के समय जवान ठक्के और लडकियों फ़ दूसरे को पसन्द करते हैं । उड़े 
टुवारा' पसन्द की गईं छड़की के साथ तोडा नाथक की अतुमाति से शादी का निश्वय 


(मैगी ) ” झगाह " या " गोल" पक्रा हो जाता हू । 

शादी में टेहुज की प्रधा विशेष्या पृष्ठ में पबरल्ित नहीं हू ठेकिन शादी पक्की हो 
जाने के करार के लिए लड़की वाड़ों को कुछ घन देना पड़ता हू । प्राब्रीन काल मंफ़ 
गोेडी बेल आर गाय कन्या के पिता को देने की प्रथा थी ।" सगाई " को जाहिर करने 
के लिए वर पष्ठा के लोग वध पद्षा के तोड़ा -नाय्क्र को फ़ ज्यया ( शकियारणप्रिआ) 
देते है । इस्क्रे साथ ही मंगनी पत्रकी हो जाती हु । 

वर एवं वध दोनों के घरों में विवाह के आवप्तर पर गीत गाए जाते है । प्राय: 
दीनों पद्ठा। के गीत समान ही होते है | करपद्दा के गीतों में आनंद उल्लास की मात्रा 
अध्कि रहती है, जबकि व्यू पह्ा के गीतों में कशणा एवं वेदना का स्वर भी मिठा 
होता है । 
प्रर्पक्टा के विवाद गीत ? तिलक या ठगुन के गीत ( सगाई गींद ) 


केला रे बागेमा बेटी हृदाई । करदीच सगाढ़ | सादे जरा खारेच गोढ मटाड़ । 
( केले के बने में ठेठी की मंगनी पककी हो गढ़ हु । इस शुभ अत्सर पर तुम स् 
अपना मुह मीठा कर छो | ) 
झंँया के समय भोजन से पूर्व सबको मोग पीने के लिए दी जाती हू । मौग पीते 
प्य ठो गए दूसरे को प्रणाम कर निम्न घोष्ाणा करते हैं -- 
राधा मीठी घोडली, रण मीठी तझ्वार | 
पेज मीठी कामिनी, सुरा मीठी सोौग। हो माह मौग,ठो भाड़ मौग | 
(पराक्रमी पुरा का घांडी प्रिय होती है, रणह्वत्र में वीराों को तख्वार प्रिय 
हांती है | छत पर कामिनी प्रिय हाती है और शिकार के समय न्छाँ प्रिय 
हाती हु । ) 
रात में भोजन के लिए अतिथियों से विनयपर्णा अभ्यर्थना की जाती हू «- 
४ धंच प्रंछ्यात राजा मोजेर सझ्म। लाखन सव्वालाख भाइर आनंद 
पगर कुसठछ । भाई आपण अननंद | सगा आपण सकल । तलवी पातढ ध्यान । 
है तो कोठी खोल स्थान । नहिं तो प्वों में भग्वान । तत्यी ह संसार में मातमात के 
ठोक । सत्रसे हलमठ चलिए तो नंदी नाम संथोग । मेंवा सगाने मेत्रा करिये येवा नंदी 
नीर | धापों घापा सिंग स्था जो जूर चढे सीत । येवा सगाने येत्रा न जये येवा च 
सिंगोडा टाकी लोग | परमढा म्याडे दुधाठा | झुक झुका सुपारिया रंग कुछुंत हाय । 
भाई बगर रंग ठुआं हाय । छुकमुकय सुप्रारिया रंग सगा बगर ढुओ ने होय ।" इत्यादि । 


मन 


। 


( ” एंव ठाोंगा की परचायत जसे राजा भोज को क्या | इस जमा के हम सब्र छो ग 
स्टस्य हू । लाख सठा लास़ मोल के माद्यों आप सत्र आनंद सेतो ह न ? पंच ही 
परमेश्वर डे । नदियों के संगम के समान ही हमारे दिलों का मिलन दुआ है आर नहीं 
के जठ के समान ही हमारे मन सरल आर स्वच्छ है । हम फ़ दूसरे के साथ मिठ जुल कर 
रह गे तो मस्तक की पग्डी में जड़े रत्मों के समान सुशमित हो जाएँगे। कुल की शोभा 
के हि] जे # ्ू ८ आप हु 
महमान है | जिए तरह आकाश में पतंग डोर को स््ायता से ह्विल्ता दु्ता ह वप्त ही 

पेमित कि. श्र ६ ७ महालिया हि हे के 
टुम स्ख उठच स्थान पर झुशामित हो जाएं। सपुद्र में जसे क्छलिया सु से रहती है, वह 
ही हम सत्र मिल जुठ कर रहगे। जिस तरह बीच में फाड़ आ जाने से दा वस्तुएँ अठग 
होती हैं, उसी प्रशार उतर तक हम फ़ दूसरे से विलग थे ठेकिन अत्र इस मेंगनी से रिश्ता 
जुढ बाने स हीर को छान प्राप्त हा गह हू । " इत्यादि ) 


ऋ वर क्यू के धरा मे व्वाह की तयारिया शुरू हो जाती है । वर पक्ष के 
लांग वर के साथ गृह, पान - जझुपारी, छुका आर रग कर क्यू के घर जाते है । 
पद्दा के ठोग उन्हें पान-युपारी कर तथा रग डालकर उऩा स्वाम्त करते है । इसी पदिः 
'विवा र-विमर्श दुवारा विवाह का दिन निश्चित हो जाता है । 

दिन तय हो जाने पर दूल्हे के घर साड़ी एुनाने की रस्म होती है । इस दिन 
वर पक्च के लोग साड़ी छरीदने के लिए (साड़ी ताणेन जायज ) बाजार जाते हूँ । क्यू 
को साडी पहनाने के बाद उफ़े आचल में नारियठ,पान-पुपारी और कुछ हुये डालकर 
उस्ली गोद मरी ( पतारी माठेय् ) जाती हू । इक्ते बाद वर की " पुंडे वो " रस्म 
की जाती हू ।इस अत्पर पर वर ( वतड़ ) दूल्हे की पॉशाक पहनकर अपने मित्रो के 
साथ ( ठेरिया )चिठ्म पीते हुए घर आवे मेहमानों को " राम राम " करता है आर 
उका आलिग्न करता हू । " कड़ ” आर " ढेरिया " अपने कानों प्र देशमी डोरी 
पहन लेते है जिसे पतीरोडोर। कहते हूँ | इस समय अतिथियों का मौग, मंदिरा 
एवं भोजन देुंक़र छुश्ी मनाह जाती हू । इस अवसर पर स्त्रियां मौग घोटते हुए निम्न 
गीत गाती है -- 

काली मित्र वतायले , धीनी मिर्च क्तायले । 

छठी घाटा गुड़ायरे , मुगा भाठे कायठे । 

जना संदरा न्वायठं, . उछोमंठ बदाय्ले । 

( हे दृल्हे | काली मिर्च आर गुड सरीदकर भोग बनाना,इस्से तेरा केशाहिक 
जीवन सुत्ी होगा | ) क्‍ 


की 6) 


# 


विवाह - संस्कार के गोत ; ( वंतड़ व्दाई गीद ) 


दूसरे दिन वर के घर के आगमन में ब्तुंठाकार मंडप बनाया जाता हूं, जिंसे " मुडेब्डा 
कहते हूँ | दस मंढप के सामने चटाई पर " वेतडू * आर उस्क्ा छोटा भाई बठ जाते है । 
दोनों की बाँठों पर गुह गोसाई बाठा की स्मृति मेंअ म्म से दागा जाता है, मिसे 
४ बाड़े दाग " कहते है इस अल्सर पर बदाई दाग गीत गाए जाते हैँ -- 
जने बढ़ा दायरी, मुग्दा दायरों | 
बाजरी बढ़ा दायरा ,रागौब्दा दायरा । 
गोमाई बाबा सदा, सदा । 
चणणा वहा दायरों,ब्दा वदा दायरों 
मेंधे बदा दायरों । 
गौसाई बाबा सदा, सदा । 
( ज्वर के दाने, चने के दाने,बनरी के दाने, रागी के दाने आर मेथी के दाने 
ये सत्र मुह गोसाइई बाबा को अर्पित!) 
उनत समारोह के बाद " वेतड़ " आर उसके छोटे माई को खाने के लिए सात 
कटयोरे भक्र चावल की मीठी स्ीर दी जाती हू । उल्न लग्न मंडय के बीच में चौदी के 
सित्के पर जल से मरा मिद्दी का कलश रखा जाता है और उसके चारों ओर ताबे के 
फिके रखें जाते है । मँगनी के समय कन्या के घर प्राप्त रुपए को कलश में डाल कर कलश 
का मुहर बद॒ कर दिया जाता हू । फ़िर दूसर दिन सथ्या के समय मंडप के सामने " वेतडू। 
को मध्यासन पर डिठाकर भाग बनाते समय तोडे की स्व्यी हंपी-खुशी के साथ गीत 
गाती हू । बारात क प्रस्थान के पूव वे दूल्हें सं कहती हु - " कू भाग हमने अपने हाथा 
पे बनाड है, कृपया इसे पी छो ।" दस पर स्मी लोग मौग पीते है । 
वर के क्यू के घर के लिए प्रस्थान के समय ताडे की जवान लडकियों उससे हास 
परिद्वास करते हुए कहती हू -- 
टुब्ी झुत्ी रे झाझा | द 
तारी जछुबी झूबी चाली र झा झा | 
तारी बापूर मेल छोड रे झा झा । 
तारी याडीर मेंठ छोडी रे झा झा | 
वार सासरर मठ दिढा जा जा | 
लुबी झूबी रा झा झा, तारी छुबी झूुद्री । 


खा 
इज या 
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( दूल्हे | बड़े सम-धन के स्पुराल चले हो । क्या शान हूं ? क्या झहाब हू 
बरया थाट - बाद हू ? और हो, ब्डी उकड के साथ तो स्मुराल जा रहे ही, ठेकिन 
अपनी पत्नी के लिए कोमती कपड़े उए ने ले जा रहे हो या नहीं ? ) 

शुभ मुद्द्त में ही दूल्हा स्छुशाल जाता है | तौडे के पंच लोग मुद्र्त देक्कर ही 
विदा की अनुमति देते हैं । अशुभ की झूचना मिलते ही प्रस्थान छू जाठा है +- 

तू सामऊ वेतडू बाग बोलो । 

तेरे हरीभरी नंगरीपर बाग बोलो । 
तारी भरी फ़ चेरी पर वाग बीठो । 
तू सामठ नाक वाग बोलो | 

तारे जमणे भजा बाग बोलो । 

( तेरी समृठुध नगरी में पछी की आवाज सुनाई पडी हे । पंच लोगों के सामने 
पी की आव्गज आईं ढ़ । तृ शादी के लिए प्रयाणा मत कर । कुछ द्वाएा के लिए 
हक जा | ) द | 

दुल्हे को विदा करने के लिए उफ़े प्ताथ तोड़े के नर-नारी सीमात त्क बाते हूँ । 
स्त्री आशीवोदात्मक गीत गाती रहती हूँ -- 
ताड़े चले चतुरे - मारा यामिनिशा । 
गोरी जमाये वाद्मीया - मारा यामिनित्रा । 

( हे दूल्हे | दुल्हन के घर शादी करने के छिए जा रहा है तो हँसी छुशी 

ओर स्तोष्ठटा के साथ जा | तेरे प्रति हमारी सदिन्छाएं है । ) 

वे दूल्हे को भावी जीवन के उपरदा गित्वों के प्रति सजग रखने को बेतावनी देना 
नहीं भूल्ती हैं -- 

बामणा रे, ताडे ताडे चाल । 
मर तामणारे घाली विस्नी दुणियाजि | 
चाल रे बरामणा रे छडका | ताडे ताडे चाल । 
तारी डोली बिराजी तारी | 
तारी डोली पसजियारी | 
चाल रे बामणा रे ठक्का, ताडे ताडे चाल । 
उसे पिता के समान कीर्तिंगान तथा स्माजप्रिय होने के लिए भी कहती हैँ -- 
: तोडों छोड चढा रे, बापूर गोद छोडे रे । 
बापरी शिक केली,पानी ठाद चलो रे | 


() (| 


डबी उतो गाड़ी , झुन्कडी परामणा ठाद चलो रे । 
नौगरी री शिकलेलों हे टुला, ठाद चलो रे । 

शादी के अवसर पर कोई झाग्डा - बखेंडा काके तोड़े को करंकित न करने की 
चेताव्नी भी दी जाती है -- 

वेधोडी, ठेरिया, घुप्जानों छो कारजेना । 
व्धाछा एकरोरी, फ़बदी, फ़ झाागड । 
ए़ नाडी फ़ राह, इकोई, इृकोडव्य | 
कामयो वो न तुम को नयन पछे ज्ञान | 
दुकानेरा वो काम कारलेयों, सारा थाने नवजीन । 
( कहँ। तुप जो भी छुबना उसे बाये कान से छुक्तर दौये कान से नकल देना । 
क्रोघित न होना । ) द 
भावी जीवन की जिम्मेदारियों से चिंतित दूल्हे को घेय भी ये गीत प्रदान करते 
तारे सेरिकी साखुचर वेतडू, छादी मत फाड़ मरके भोदू । 
तार सेरिक तारे भाई मेष, तू मत बमेक, सेरिक वेतडू . | 
: तारे सेरिकी तारी याडी बीच, गुन्राणी सरिकी बीज । 
ओढ्णी सरिकी साली बीच, बआामणोे प्ेरिकि सारे भाई बीच । 

( हे दूल्हे | तू दुल्हिन के घर जा रहा ह। क्यो तेरी सास तुझे सहारा देगी। 
इसलिए त॒ धीरज के साथ जा - छाती मत फ़ोड हे । तुझे सहारा देने के लिए तेरे 
बख्वान भाई हूँ, इसलिए तृ छाती मत फोड छे । धीरज देनेवाली तेरी मौ यहाँ उपस्थि 
हं। ) क्‍ 

ताड़े के सीमात तक आ जाने पर तौड़ा नायक एवं अन्य ठोग लाटने वाले हूँ । 
दृल्हा उनसे प्रार्था करता है कि वे उफ़े घर एवं संपत्ति पर घयान रखें -- 

बापू धयगानों हम जाना कारजेना । 
घरचा, बरचा, वांखा घयमानां । 
घासख्ा नीगामाने रघ्वाधीयों । 

इस प्रकार वर पद्टा के गीतों का भाडार विक्धिता से युक्त है 
कन्या पद्ठा के गीत 


आहत पड शभत आफ पड आाक चाक मर 


कन्या पष्टा के गीतों की छंत्या वर पक्ष के गीतोँ की तुलना में अधिक है । ये 


3। 


प्राय: स्त्रियां के ठुवार हो गाए जाते 5। इनमे तिल््,दुल्दी, नहुकू, नद्गावन,माडों 
गाउना, मंहदी, चूडी,पहचाना, वस्त्र परिधान, द्वास्वार, कन्यादान, सप्तप्दी,हास 
परिहास, विदाई आदि विविध प्रसंग अनुस्युत है । 


तिलक या लग्न के गीत ; ( परमाती टीको ठगाऊ गींद ) 


कन्या के घर में प्रभाती से गीतों की शुर्आात होती है, जिसमें व्यू के लिए 
आशीवीद एवं कुछाल मंगठ की कामना रहती हे । इन गीतों में विकिधि विषयों की 

4 कल खास क चर 8 न २ भले 
अभिव्यजना होती हू । कुछ राम-सीता ,कृष्णा -शघा आदि दुंवी-दंवताओं मे स््रघित 
होते है -- 

3सी घरती पर रामच, लक्ष्मणा उन्क्रे बीच बलेरे घनिया | 

उस्ती घरती पर ठंवस्थान अप्तगे, उन्क्रे बीच चलेरे घनिया । 

/ ये हि, ५, 

बीच चले ? झष्यरती,अप्त धरती पर आपणा बशिया बसों । 

उसे बीच चले रे दुनिया, घर घरती भाई भाड़ । 

( इस घरती पर राम ओर लक्ष्मण कर्तव्य के नाते वन में चठे गए, जिनके साथ 
सतीताभाई मी थी । इस संधार में समी प्रकार के लोग बस गए हूं, जो प्रातृमाव से चलते 
ह्।) 

कुछ गीतों में व्यू की निरीहता एवं कहणा की व्यंजना हे -- 

मन येजेना छाजे भावजोये । 
जा तेरे गररों टीको भयन हछाजे भावे जो | 
जाते रे घरेरों टीकों भवन छाजे भियाव | 
मत जो लगाडे, मियावारे | 
जा तेरे घर री छेंदी, शादी हल्दी । 
च्  .. $ 5, 4 
अपने घरों बादण रारे | 
_ टीको भयन छाजे भियाव | 
( हे भेया, हे मौजी । पराये घर का तिहक मुझे मत ठगाओ । उस्से मेरी शाभा 
नहीं बढ़ेगी । मरे माथे पर पराये घर की हल्दी भी मत लगाओं । अपने घर की हल्दी 
आर तिल से ही मरा शारीर सुशामित होगा | ) 
कन्या को शादी फट के समान दिखाई पडती है । क्योंकि बाबुठ का घर उसे 
न, 
छाडना पंडमा « 
कागदे री पुड़ी कर सिसेमा झाकलठे मिया | 
पिंगे छही हातेमा झाठेवर भिया | 


कं 


मोरे ठार परामणी चाह रे मिया । 
तु न धाल रे पोरीशी कल्डीम । 
काड़ू तीज त्येवर दियाडा । 

( हे मया, तू जिस तरह तमाकू की पुड़िया बॉघ्कर अपनी जेह में हिफाजत के 
प्ताथ रह देता ह, वेसे ढी मुझे अपने स्नेहस्पी पुडिया में बौध्कर रख ले । हे भेया,मुझे 
घर में रख्कर किवाड बंद का लो ओर तीज त्योहार के स्पय ही बाहर नकालों । ) 
माडो गाडने के प्मय का गीत ( माद जनार गींद ) 


बहन सारी तयाएियों को देखकर परेशान है । कह बाहती हे कि झारे काम 
विलम्ब से हों, जिसएे आदुल के घर हे व्छोह की घड़ी जल्दी न आए: 
अतरी चपलाई, मत करो वीर ॥ए़ घड़ी लागं,तों से घी ठगाडी । 
मत बाघों बाह्या व्वाह मारो वीर । 
( हे प्यारे मैया, जिस काम को करने में तुझे ए़ पछ लण्ता हे, उसे करने में तू 
सा पल क्यों नहीं छगा देता १) 
भाई माडों गाउने के लिए गहढा घोद रहा है | बहन को कह खाड़ के छप में 
दिल्लाई देता ह जो उन दोनों को जुदा कर देगी । इस गीत में मानवीय क्या की 
बडी स्वामाकि व्यंजना हुई है - 
मत स्ांदों वीरा, आकाला ढोकाला रे घोड । 
ठम ज शोदीयां तो त्मारी «- 
मेनड वराणी दिसे वीरा । 
भाई को टस से मस न होते हुए देख्कर कन्या माँ से याचना करने ठग्ती है कि 
वही उसे छिपाले «- 
नायकएणा याडी रे, आवाक घूढठी री, 
हाय ढेरी घणे ठाण याडी | 
नाकए याडी रे, तारे लाकि्या 
चुल्हौन घालान गो केढे याडी । 
कोई भी बेबारी की ओर ध्यान नहीं देता आर वारात ठुवारा तक आ जाती 
हे । क्‍ 


नारात के दरवाजे पर बाते ही द्वारचार के गीत प्रारम होते है । स्त्री वर 
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देखने के लिए बहुत उत्सुक रहती है । कू काला हे या गोरा ? काना, करा आदि 
तो नहीं है ? इधर कन्या के मन में मी तीव्र जिज्ञासा उत्पन्न होतो हे ठेकिन छोक 
मयादा का ख्याल कर व्ट॒ स्वयं को रोके रहती हे । कुछ लडकिया ढीठ होती होँ। ऐसी 
ही एक़ लड़की को तीव्र उत्तठा निम्न शब्दों में व्यवत हुई है -- 
काशोन कोटा काढो रे मृरिया लावावेरों । 
रणजावे भूरिया सस्यावे व्यजाऊँ । 
हुणी ने कृद जाऊँ । 
( ह मा, मे दूल्हे को दुखने के लिए हिरन आर सरगोीश के समान छटौँग मारकर 
मिलने जाऊेगी | ) 
दूल्हन को उफ्तो सहेलियों छेडती हैँ आर फब्तिया कस्ती हें 
घाहे घोढे हौसले ब्राठिये तणे कुणे बुठावा । 
ठठके द्वास्छों ठाडी ठाडी लठोडी बाबियि | 
( करी सी, तुझों कोई बुठा रहा है, इसलिए तू सम-घजकर उसी के सामने जा 
औओए मीठी हंसी हंस । ) 
चुग्की लेते द्वुए वे ताडे की स्त्रियां उसे कहती हूँ -- 
बामणा रे वोची साडीलो,ताणवायान या चाचों । 
बामणा रे वाची साडीली,बो बो । 
( अनी दामाद जी, शादी करने तो बडी अक्ड के साथ आए हो लेकिन अपनी 
पत्नी के लिए साड़ी चोटी लाए हो या नहीं ? ) 
इस अवसर पर वर-क्यू को संह्षिप्त मेँंट का अपर प्रदान करने के प्रसंगो की भी 
उटुभावना कौ जाती है । क्यू पानी भरने के बहाने नदी या कुएँ पर जाती है ओर 
प्रियत्म॒ की प्रतीक्षा में घठी झूती हे --..ः 
प्राणी भरती वाटडी, जार झाझा झ्क् खडी | 
एुब्ी झुत्ीरा पंठा, जायर जझ्ञाझा टठ्व खड़ी | 
( है प्रिय । कुएं पर पानी मरते मरते म॑ यहाँ तेरी राह देखती कब से खडी हूँ | ) 
वर व्यू को सोत्वना देता है कि कह उफ़े लिए एक से फ़ सुंदर आमृष्माण लापगाः 
--. तारे साह चयना छाझ्वें छुवाठी | घर बाले बाई तो न चेन दराठुये । 
बाई तारे चयनारी मजकुरीये | घर चाडे बाई, तन हौसले दराऊँये । 
बाई तारे हास्केरेये मन्तुरीए । घर चाले बाड़, तोत भूरिया दराक्षए्‌ । 
( मैजन्गिं, कठहार,नथुनी, वाकिया (जाजूबद भी चाह छे लेना ,छेकिन घर 


ज ० पा 


कल्क 


मह्दा के गीत ( मंदों लगाऊझ गीद 


ब्याद की पूर्व तयारी के छू में कन्या के शरार में इल्दी,तेठ, ज्वव्न,आदि 
किओे रथ ः # १ कक के ५ #१७ 
लगाया जाता हू ताकि भावी व्यृ-अधि कौतिमय दिलाई दे । उसे मेहंदी भी लगाई 
जाती हू । महदी पीसते व्नत पस्त्रियों को गीत गाने के अवसर प्राप्त होते ह -- 
मेही पिसे कोण ? पिप्तावे कोण ? आडे भींत ब्लाडे कोण ? 
पल़टी कर स्छूटी फर ठाडी, तारों झप्तरों बढायों ठाडी । 
साला परेशी प्ोढा हाथ प्वाडी आधों ढूँगा कडिये छाडी। 
मेंहदी $ 9 * ननद 5 े शक | ्ेे +0५ न 
( महदी पीसता हू कान आर प्रिख्वा कान रहा है ? कान आडी दीवाल पर 
है. ५ ।्ु कक / ५, 
चढ रहा ह ? बिटिया, तुझो तेरा सरुछुर बुठा रहा है । सोलह हाथ की सोलाएुरी 
साडी में अपने शरीर को आधा ही छ्येटे नहरा न कर मेरी छठाडो । ) 
मेहंदी लगाते समय स्हेलियो व्यू को तंग करने से बाज नहीं आती हूं -- 
कर ७५... 3 कै छ ५... ठापिये ्ध मंदी /*९, 
छोरी बंतती,बढा ह मारतीती, चल छारिय मंदी पिटी | 
चठ छारीये बेतड़ गोदी मा जा बंदी । 
के ह॥०,.. के के. 6६ ( ५. /* 5 ये हे ९, |. बंटी 
छारी वंतेती बढाड़ करतीती, चठ छारिय वंतड़ू साठ बाढ़ बंटी | 
चल छोिये वेठडू गो वोढ बंटी । 
( करी छोरी,विवाह के पूर्व कहती थी में शादी हरामिन नहीं करूँगी ठेकिन अब 
मेहंदी लगाकर शादी के लिए सम घन कर छठी है । शादी के पूरे बहुत नव॒रा करती 
पु कि. ३ के पे, है. ह 
थी, उत्र वर की गांद में ढठने के लिए उत्कु 6 । ) 
चूडी पहनने के गीत ; ( चूडोतीय जनारों गीद ).. 


सा पात३ हता॥ #|क शक शक नाक माफ़ का भक्त तताल ब्यक बाल 


#+ ७ 


बडी पहनते समय जो गीत गाए जाते हूं, उनमें प्रसन्‍नता के स्थान पर कछएणा का 


श्ि 


आफ 


स्वर ही प्रबल है -- 
मत घेजे काडो याडी इये । मरि जे याडी यारे हातेरी | 
सरेरी सघराई टोपी, या-हिन्याी । 
मत काडे जो मावे जो ये। मारे जो बापे री हातों रो | 
सररो सेरायों मृृटिया ,या-हि-मी । 
मत जे न छाज॑ भाव जा य। जा तर घर्री ये | 
छंद कंरी तिणी चणी पघ्ररी,या-द्विन्या | 
मन जे वा छामे जावेणो ये | जा तेरे घरेरी य । 
पिणो चूणी बूहलो, - या हि - यो | 


80 
( हैं मेरी प्यारी मो, मेरे द्ा्थों में को ये चूडिया निकाल र मुह नं चूडियेँ 

हे 
मत पहनाडी | हें भाभी, मेरी माता के ठुवारा मरे हाथों में पहना३ गह ये बृडियो 
कक ० ३ ७ ह. ९ $ 5. 
आए प्रंम स स्जाहू गई बाला को " टापठी" - फ़ प्रकार का कगाल्ार - मत उतारा 
पणए घर मे छाई एह के 'ुघरो" ( क्णार्कार ) मुहं शॉोमित नहीं करती । है 

श्यों |. ५5 'डिया ४ हे 2५. .. ५७ कप कर 2९ 5. | 

खिया , य॑ स्घ चृडिय * पराये धर को हाने के कारण मुझे शाभा नहीं दंती।) 
इल्दी के गीत ; ( हऊदी ठगाझईे जनेर गीद ) 


कन्या का इल्दी ठगाते हुए उफ्ती माता एढं अन्य स्व्रयी इस अठसर पर जो गीत 
शर्तों हूं, उज्हें हल्दी के गीत कहते है । यथा -- 
गंगा उतर प्राणी बारी मेने | घराणी उजाला प्राणी भर लेना -- 
हठदी ठगाड़ मेरी । गंगा, -- हकदी लगाई मेरे चादन बाई । 
हल्दी लगाड़े मेरे गुझ्थाई । गंगा उतर पाणा चारी भेजे । 
पाणी उजाला पाणी भर छेना | 
इन गीतों पे कन्या के दुदय की विछोड़ पीडा की टोस बड़े #छे ढंग से उमारी 
मत लगाड़ वीरा, हल्दी पर घर की हल्दी । 
बाप घर चंदन रोटी को मत ठगाई वीरा हल्दी । 
बाप घर का चंदन रोटी को लगाड़ हल्दी वीश । 
मत लगाई बीरा हलदी पर घर की हल्दी । 
( है भया,मुझों पराए घर की हल्दी मत छगाओ, अपने ही घर का चंदन ठगाने 
से भी में छुछी हो जाऊँगी। ) 
वर को हल्दी लगाते समय उफ़े घर की स्त्र्या जो गीत गातो हूँ उनमें बहन 
को इस बात की पीडा हे कि भाई पराई स्त्री के जाल में फैंस गया है -- 
हृढ्दी रे जालठामा सुरिया पडा रे वीरा | 
घाल सरदार वीरा, कोणीत सरदार नु बाड़ | क्‍ 
._ इस प्रकार हल्दी के गीतों में पराए घर जाने की व्यथा एवं बाबुढ़ से किछोह की 
कहणा पाकार हो उठी है।_ 
नह - नहान के गीत ( हुगुढीर गीद ) 


विवाह के मंडप में कन्या के स्नान की तेयारी की जाती हे आर इस असर पर 
कन्या आने भाई और माता से प्रार्थना करती हे कि उसके मंगछ समान के लिए सभी 


आज आए 

ल्ह्है 
हैं अल, 
खिदॉर्ण. जी 


रिशतेदारों को आमंत्रि क्रिया जाय -- 
मेरी हुशी वीरा,मड़ावों बछाठ छठे वीरा । 
मारी नाकण याडो, कुलर बलाल्ये या । 
तागी हुलरेरी अगी झुल्हुए या झु,,....... । 
टूल्हे का' स्नान कराते प्मय जो गीत गाए जाते हूँ, उनमें हास - परिहास की 
हटा के द्शान होते हूँ -- 
सरको आव्ये - सोनेरी काटोटी पर । घाटों आव्य साझुरी काटोदी 
कोड मा गये साघुरी काटोंटी पर । 
कहा ताडा मागये साझुरी काटा री पर | 
लाकीट मागये शोनेरी का्टाटी पर । 
घड़याल मागय चादीरी काटीटी पर । 
( ह दृल्ह «। स्नान-मच्र पर बठने के लिए बडे हो उत्साह से दाडते हुए आये 
हा तो आस से क्या मौणना चाहते हो ? स्ाने की ठाकिट और चादी की घडी १ 
सुर से छूट-बूट मोगा चाइते हा ? ) 
दुल्हे को नीवा दिखाने के लिए स्त्रियां अफे बहाने ढूँवतों हैं -- 
चोग चंगोज्रीय, चंगोंडीय तोश मनोई | 
कलठ्डा - तोडा माग व तोरा मेनोई३ ।। 
'( हे बेटी, हमारा बहनोई हमसे कूने आदि मौग रहा हू । कह जो कुछ भी मांगे 
वह उसे देकर उसका हुठ पूरा कर दो | ) 
वर व्यू से स्नान द्वारा प्रवित्र होकर शूगार करने के लिए कहा जाता है -- 
नायहला लाडा नायल्छा लाडा | 
तार पण्छा हुटं गगा बढ़ जा । 
नायर७ छाठटा नायब्ले छाटा । 
तार पघाटिया हट पगज्या गगा वड़ जा | 
( - - अपने घुँधराले काले बालों को झुद्ा कर सुंगधित तेल लगाकर मौग सँवारों । 
स्‍्मानरत वर-व्यू पर मफक्रामनाओं ए आशिक की वृष्ठि कर उनके भावी 
जीवन के घ्रथ को उजला बनाने का प्रयत्न किया जाता है -- 
पोची भाई बक्से गे, डोसन बाघेगे । बाधी बच्ची बेटी दिवली सरीकी | 
क्यी क्यों बेटा चांदी घसरी की । कु छुटे लाडी डोरेन तारे । 
दादी हाथीर डीस रो | झुं छुट ठाड डोर । 


5 हे 


शक के हे ४३ हो. और न्‍ह / 4७ 
( है ठटी, तेरे शमने प्र - मंडठ वठा ह आए जड़े हर्श से तेरी शादी रचा दी 
*$, थ्‌ *, ह ५ कप श्३४ ५ 
है । तेश ब्याह उल दरोगा ज्योंकि तेरे मो - बाप तेरी कलाइयों पर साभाष्य - मूत्र 
$प . 


बाध रहे ह। ) 
ठ्स्त्र परिवान के गीत - 


स्नान के उपरात दुल्हा-ठुल्हन को वस्त्र पहनाए जाते हू । इसे ह प्ाडी ताणेरो" 
अथवा " हात घाड़ जनारों * कहते ह । इस समय दूल्हा - टुल्हन को वस्वामझाएणा का 
नेग भी दिया जाता हु | दृल्हा किसी बात पर 3ड जाता हू -- 
पनडी मांगी भृरिया, तो पड़ा मांग तोडा । 
सीनेरी हो छी मंछगीर, माऊ पनड़ान । 
पनडी मौगी भूरिया | तो पलड़ा मांग तोड़ा | 
( लडकी अपने लिए नधुनी माँ ग्ती है तो दूल्हा अपने लिए हाथ का तोडा घाने 
की अंछी आए एछे में पहनने के लिए ” मंगठगीर” की माला मौग्ता है । ) 
दूल्हे के सठ जाने पर सास उसकी मनाती करती हू -- 
छुणतया मा उेतडू रीसारोाच । वोरी घोजाए झासु मनाएरिज । 
( हे दूल्हे | नेग के लिए हम पर रोष्टा नहीं करना ,आगे चक्कर हम तुप्को 
छुशी से देग । ) 
साडी बदलते स्मय एन; बेटी का हृदय पीडा में इब जाता है -- 
मत लावा साड़ी याडी प्राय जातेर । 
पराय पीमेरी,पराय गोते रे ।॥फ्रिकी साडी मत ठावों वीरा | 
( है मौ, पराए मुल्क,गोत्र आर जात की साडी मेरे छिए मत छाओ ओर मुझे 
मत पहनाओ | है भाई यह फीकी साडी मेरे लिए क्‍यों ठाइ है ? ) 
मंगठसत्र के गीत 


के, नह 


विख्वाह के प्रधान संस्कार के लिए वर-क्यू को प्रवित्र कव्वे घृत्र के घर में बिठाया 
कि हे स्क्र्यि ५ औ% गौरव & / ३ । 
जाता है | वर परद्टा की स्त्र्या दृल्ह के गारव-गीत गाती हू « 
मीया मारो शिदों ,.होटों फरन विदी | 
काही बीछृय नारी,क्मावाररी घडी । 
काका मारी शिदी,हाँटी फरन दियी | 
याडी मारो शिदी,नगरीन दियो, 
काही बोछ्य नारी,क्रद्माचा रीरी छडी | 





( मर भाई ने सीटो मारी तो ठाउसेँ लडकियों मुडकर देखतों हे । अपने भाई 
का में 'क्रितना वर्णान कहँ ? मेरे बाबा के सीटी मारने पर पूरा गाव जिंव जाता हू । 
मेरी मा की आवाज पर सारी स्त्रि। दाडी आती है । 
कन्‍्यादान आर भावर के गीत ( फेर गभीद ) 


जात सम काया पड़क आंच भर पक "भा आक प्रभाक, एक माह आरक कक नेशात दाद, तचक नमक दाह सबक कक 


विवाह में कन्यादान का प्रसंग बढा काहृणिक होता हु । अपनी सम्पत्ति देते 

हुए किफ़्रा हृदय कीं विदीएं होगा ? कन्या मौ-जाय के हुदय का फ़ अंश होती 
हु छेकिन " प्रजापत्य व्रत" हेतु स्व सहन कर लेना पढ़ता है । वर आगे एवं कन्या पीछे 
इस प्रकार दोनों ऑय्मि की प्रदद्षिणा करते हूं । मानों छः भौवरों त्क वर क्यू को 
जबरदस्ती खींचते हुए परिक्रमा कर्ता है -- 

तेरी मेरी होये लाडी, फ़त पेरो फर लो ठाडी | 

तीन पेश हाये छाडी, तु थीं हमारी लाड । 

तु थी हमारी लठाड, पांचों पेरा द्रोयस ठाडी । 

छे पेरा होय लाडी, सात पेरा होये ठाडी | 

सात पेरा भी हाय तुपारी,सात पेरा पर लिया । 

. ( हैं छकी,अब तू मेरी हो चुकी है । फ़ मौवर पूरी हुई तो तू मेरी हो गईं । 
दो भौवरें परी हुईं तब तृ मेरी हो का । तीन,चार,पौच आर छः भौवरे पुरी होने के 
कारण तू मेरी हो गई लेकिन सातवीं मौवरे के बाद में तुम्हारा हो ग्या हूँ) 

इस समय कन्या की स्हेछिया उप्त पर व्यंग्य बाणों का प्रहार करती हे और उसे 
लज्जित करना चाहती है - 
चल छोरिया बढाईं मारती ती,कोंलिआ खाव बेदी । 
छठारी बतीती,दानतीया मस्तीया ठेगाडतीती | 
(शादी के पृवे " शादी" का नाम ठेते ही क्राघित हो जान्वाली अब भौवर 
क्यों नहीं देती ? माथे पर घूँघट काढ लिया न ? ता अ्भीवर दें दी | ) 
कोहुबर के गीत 


विवाह के बाद वर-व्धू को एक कोठरी में छे जाकर बठाते हु । कहा क्यू- का 
भाई आर अन्य स्त्रिया लड़के से उठ़की का नाम ठेने का अनुराध करते हु । हाप्त परिहास 
के लिए वर की गालीजुमा छुठकियां ली जाती हू । 

तारा याडिनी का नाइ पराने ? देता वेगानिया | अत्यं कछतने आये 7 

तारी कछाज्किा नाइ पराने ? देता वेगानिया । अत्य कसने आये ? 


हि. 


हि टूल्हे | तूने अपनी माता के शाथ क्यों शादी नहीं की ? तूने 
अपनी हुआ के साथ शादी क्यों लीं की ? ) 
द्रास-परिहास के बीच टूल्हे को औगन में लाया जाता है । वहाँ जवान स्त्री 
अपनी शोढनियो उस्के गे में छपेट कर उसे आगे खीवकर ज्मोन पर गिरा देती हैँ आर 
गीता है २० 
लालाजी छेड खब्रादी । त हेते पडो छालाजी | 
जा गहू पेरे तुम कंचढी पेरों | तुना कराया किदर ये,ठाछाजी ? 
तुपना पेरे तुम पेटिया पेरी । तुमना क्या किदर ये,लालाजी ? 
( है छालाजी | तुम्हें क्या हो ग्या ? आप तो पुरुषों की पोशाक पहने थे । 
अत्र लगा पढ़न लो आर माथे पर ओढनी शोढ छो । ) 
बिदाई के गीत : ( ढाव्लों गीद ) 


कन्या की विदाई का प्रसंग बडा ही कछ्ण होता है । माता,प्रिता,माइ,बहन, 
रिश्तेदारों, सझ्यों तथा अन्य पड़ोसियों की आंखों से आसुओं की धारा बहने लगती 
हूं । इस अठ्सर पर बंजारों में फ़ विशिष्ट शली का गीत गाया जाता है, जिसे 
४ ढावलो" कहते हैं । "ढाव्सों" का 3र्थ है विवाह के प्रवाध से उत्तराध तक के विभिन्‍म 
प्रसंगों पर रोने की ब्याही लडकी को मिलनेवाली शास्त्रीय शिक्षा । 
बंजारों के हर ताडे में दो बार प्रांढ स्त्री ( दाईं - सानी ) होती हूँ जिनके 
पास गीतों का खजाना रहता है | ये * न्छेरी/ ( दुल्हन ) को मन की विविध 
शोक्मरी भावनाएँ व्यक्त करने का तरोंडा एवं रोने की विव्धि विधियी सिद्ता देती 
हू | टुल्हन को " ढावलो" सिपाने का उफम "करता" ( वाग्दान ) के दिन से शुरू 
होता हु आर पुत्री की बिदाई के दिन क् चलता हो रहता हू । 
मन की विविध शक भावनाएं व्यक्त करने के लिए" ढावलो" के निम्माकित 
तीन प्रकार है «« 
(१ ) ढावछों -- शोक का प्रकटीकरण । 
(२) हवेली -- प्रार्थना या सदिव्ठा का फ्रदोकरण 
(१) मठालों -- प्रतित्ञा का प्रकटीकरण' | 
एक दुदमरे " ढावढो-गीद” का उदाहरण प्रस्तुत हूं -- 
७ मौया मोरे त्मारों नासक्या परे पेटे मो घाल गोकछों भीया -- 
या -हि-यो, या - हि -यो। द 
बाप रे क्मार नानी सी बेटीन,पाग्डी मा घाल गांखता र ., 
या «हि --यीा - या -पि ...याौ। ,....०« 


ध) (2) 

( है भया, #पनी प्यारी बहन को अपने छोटे से पेट में रहकर छिपा लो ना । 
हे बापू । उपनी छोटी बेटी को उपनी पण्डी में रखकर छिपा छो ना । हे भेया सिर्फ 
एक छो के लिए उपनी परणा की जेब में रघ्कर छिपा ठो ना । ) 

गीत के उत्मि चरणों में -- " या - द्वि -यो ! के छूप में कक्णा हिचकियो 
ली जाती हूँ जिन्हें " ठणकों " कहते हे । फ़ #न्य उदाहरण प्रस्तुत है -- 

५ भीया योर तारीं मेनेन, का ग्ढेरी पूड । 
करन तार झरे मरी या सीसेन । 
घडी एक घाठ गांकठे मीया -- 
या -हि-याी,या-हि-यी। 
केलन केव्डो रो, मुंडे जप्ते आपणो झुड़ भीया वोरे ।,,.. 

( हे भेया,का गज की पुड़िया बनाकर अपनी बहुन को एक घटी के लिए छिपा 
छो न है भेया । केठे आर केव्डे के समूह के समान ही अपना भी झड़ है, इससे मुझे 
'विलग क्यों करते हो ? ) 

वियोग की कल्यना मात्र अछुनीय होने के कारण टुल्हिन स्वयं को जार में 
फेंसी हिशनी के समान मानती है -- 

जगलेरी हरणी कु फरदमास पडाड़ | जू तारी टी सपडाइ बाप | 

घाठीयारी कली कु जाअमास,सपडाहइ ,, तू ताई बंटी सपडा३ बापू । 

घृंककारे कायदरे-जसों साम्ु स्ादेरों कायदों । बुंद्थारी बंदगी जो सासु सरोसी 

बंदगी «- 

(जंगठ की हिरनी क्यों फंदे में फैंस गई ? जंगठ की हिरनी के समान ही हे 
बापू तेरी बेटी जाल में फंस ग्यी है । पानी की 7छली क्यों जाल में फेस गयी ? 
इस मछली की तरह ही तुम्हारी बेटी शादी के जाल में फैंस गई है । सरकारी 
के समान ही सास-सपुर के कानून बढ़े कठोर होते हैं, अब उन कानों को मुझे मानना 
पड़ेगा | 

विदाड़ की कहा की चरम सीमा तब आती हू ज्ज ठुल्हन सपुराठ जाने के लिए 
मजबूरन " देजू " (सवा छुआ बठ,जिसपर बहू स्घुराउ जाती है ) तक पहुंचती है. 

" ढावछा की चरमावस्था " हवेली" है । "हवेली " दुल्हन के द्वारा एकाकी स्वर में 
गाया जानेवाठा' कहणा गीत हू । वह अपने मो - बाप, भा३ - बहनों, रिश्तेदार। 
एवं तोड़े के निवास्यों के प्रति कृततता फ्रट करते हुए इंश्वर से उन््री भठाइ की कामन 
करती है | यथा «« 


] 


येया, कोणा, पाछो कोणा पोशे,कोणा भोगा,स्क्राज ठिया । 
या याडी पाली, बाप पोषी, सासु भोगा सकराज हिया । 

( हैं माता, घुह्ये किसने पाठा ? किसने मेरी परवरिश की ? कोन मेरी सेवाओँ 
का लाम उठाएगा ? हे मा तूने तुझे पाला शार बापू ने मरी परवरिश की । ठेकिन 
जब सास ही मुझ से छेवा कराएगी | ) 

_ बजारा जाति घुमन्त होने के कारण स्पुराल जाने के बाद कन्धा की माँ - बाप 
से पुनः मेंट अस्मवही रहती है -- 
मुतों को जागो रे बा । 
मर वाय के बापू खिड़की, जो घोल रे वो । 
तारी डॉली रे विशजी रे, बाप रे भूऊे बेटा । 

( है माता | है पिता । अपनी लड़की की याद अवश्य मन में रखना । उम्र में 

आपकी कन्या कहीं रही - पराधीन बन गई । .,... 
कन्या की वास्तकि विदाई " हवेली गीद " के शुरू होने पर होती है । 

४ नव्हेरी" (टुल्हून ) ” देव" (छठ ) की पीठ पर ताडे की ओर पुँह करके छडी होती 
हे ।" तंग्ही" (ेँ? में मिली वस्तुओं की थेरी) भी बेल की पीठ पर रखी जाती है ।. 
उब कन्या हवेली गीत गाते हुए चारों ओर मुँह फेर कर स्मी को प्रणाम करती है । 
इसके बाद उसे बेल की पीठ पर से उतार दिया जाता है। पूरे तौड़े के लोग उफ्तो 
घेर करं इकठुठा हो जाते हैँ आए कहणा की घारा प्रवाहित होने छग्ती है । माता- 
पिता, माई कठनों पूर्व सल्यों की दशा बडी दुयनीय होती हूं । रोती हुईं कन्या 
जते जाते माँ डे के प्रति इंश्वर से आश्ाोवाद ही मौग्ती है -- 

मारी बापूरी नंगरी 

मारी नाइकरी नगरी,हुठी भरी रखाडंस । 

घुठर « मु बदंस, लिमड़ा « सु लेय दंस | 

भारी बापूरी नगरी,हुंटी भरी खाडंस | 

( हे भग्नान । मेरे माता-पिता आर नायक के इस तोडे को समृठुध रखना । 
यहँ। के गुलर और नीम के पेड हमेशा हरे मरे और फछ-फू्ों से ले रहें । 

प्रत्फे माता - पिता की यह इच्छा होती हे कि उनकी पुत्री उत्तम गृहिणी 
बनकर ससुराल में सुती रह | बंजारा कन्या 

माता पिता की कीति को उज्जवल करने का आश्वासन देती है -- 

रंगी जुनावा,जुनावीयु । रूपों जुनापा' जुनापीयु । 
नाके माइन न्काल्यु । तो भी तमन्ना वोलमीं अये को नीडु 


0: 
मेरा नायक बापू | हवेली या - हि »यी। 

( में प्रति-फू में ऋछा आचरण करूंगी | हमेशा बढाँ की आहा मार्नेँंगी | कँ 
में कापट के शाथ जीवन बिताऊंगी,ज्से चौदी भददी की आग में तफ़र शुद्रप होती है, 
कटे ही में मी कष्टों में उज्ज्वल हौऊँगी | झुईं की नाक की डोरी की तरह बडाँ की 
आता में रहंगी । ) क्‍ 

"मठाला" या " मठालो" कष्णा की तीसरी एवं अंतिम अतस्था हैँ | मठालों” 
का अर्थ हु ज्ञूभ कामना या सा्ख-गीत । इन गीतों में कन्या अपने परिवार तथा तौड़े के 
प्रति शुभक्ामना व्यक्त करती हू तथा स्मुराल में अतुशासन,झब्बरित्ता तथा मयोदा के 
अनुप्ता र रहने की प्रतित्ा करती है । ये गोत गाते समय दुल्हन तौडे के छोटे छोटे रोते 
'बिख्ते बच्चों को अपने द्ुदय से लगा लेती हू तथा उनके मुँह, माथे तथा पीठ पर हाथ 
फेरकर उनका माथा चूमती है । 
पृत्थु -संस्कार के गीत ; (पुंडोमाण्डो गीद ) 


मृत्यु धुव-सत्य हे । बंजारोमें मृत्युगीत दो प्रकार के होते हे -- प्रधम-मृत व्यक्षित 
के गुणों का वर्णान करने वाले तथा प्वितीय - उसकी मृत्यु से उत्पन्न पीडा एवं व्यवा ._ 
की अभिव्यक्ति करनेवाले । बालक की पृत्यु हो जाने पर उसकी पुंदरता कोमत्ता आदि 
का भी विशद वर्णन किया जाता हू । 
<इन9मृत्युगीतों में प्रधानत: मृतक के उम्ाव से उत्पन्न कष्टों केब्शन की होती 
हू । छित्मों के संतप्त हृदय में जो भाव अनायास आ जाते हूं, वे गीतों टुवारा फ्रट होते 
है। इनमें पे कुछ गीत पूरे नहीं होते बल्कि मृक्त की जो बातें याद आती हें,उन्हें संग 
में फ़या दी कडी ही गा.दी जाती हैं। 
पति की मृत्यु पर पत्नी अपनी विराधारता का कथन करती हे -- 
मेने मे काइ केगो सायेत्रा रे रें -या - हि “या । 
तारे बाठ बच्चे रो ह्ववाली «- 
केन करेणो सायेत्रा -या - हि न्‍यौ। 
(बिना कुछ कहे तुम चले गए । अब तुम्हारे ब्राल बच्चों की रख्वाली कान करेगा ! 
उन्हें किसके झहारे पर छोड़कर गए हो ? ) 
पत्नी की मृत्यु प्र पति का व्छाप भी इसी फ्रार का होता है -- 
मन कोई के गीये । $ : इईं 56 ईं ९५) बादी करण कृण घालिये। 
.._ तार छब्बा परक्रंर कृण सवा करोये । बाल बंन्बा भो काई वेठा घाढमी 
(कान रोटियो बनाकर देगा ? बाल बच्चों को कान देखेगा ? ) 
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पुत्र को मृत्यु पर माता टुवारा किया ग्या विलाय धत्यपधिक हृदय-विदारक 
हाता हू । थोड़े शब्दों में ही दय की व्यथा की तीत्र्ता क्रट होती है -- 
तारी येणे याद्टीन कोई हिकैगों ढेडये कारो - आ-हि-याँ 
मजे कुणरी बाते २ छठे घाल गो ठडे का ,,, 
( कटे तू मुझ से कुछ कह कर क्यों नहीं ग्या ? मुझ से होशियारी की 
बाते क्यों नहीं करके ग्या' ? हाय । मेरा उक्केा छेहा भी चठ बस्ता | ) 
पिता के पुत्र-शोक की अभिव्यवित निम्न शब्दों में हुए ह «- 
पवार दोऊ मा कृण जाये बेटा । तारे बापन कोई के गो बेहा । 


कुणसी बादें ' ऋल घाठ गो बेटा । उम्र कोड़ कञ् बेटा ,ऋ कोई कक्ष 
बेटा । 
के. हे है 0 


( अब्र छुछ् होते ही छत में बशाने के लिए जानवरों को कान ऊेर जाएगा ? अब 

द्गतेर बिना में क्या कह रे बेटे ? ) 
किसी वृहुध या वृद्धधा की मृत्यु होने पर उसकी आत्मा की जाति हंतु भक्ति 

तथा वर स्थ के मेज़नयुजत गीत गाए जाते है। इन गीता में ब्जारा स्त स्वाठाल आदि 


की महिमा का कान होता हू । 


सरनन-+-+नमन्‍मभा.. ब३ ० कक %. 3. किन जियनननान कक ३33... १++०++ म+प का हा नइल्कलक 3७०९ ३». 


: त्रत - अनुष्ठानों के गीत ३ 
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भारतीय जन-जीवन में विभिन्‍न प्रहार के धामिक एवं पोस्कृत्कि उत्सव-प्वा का 
बडा ही महत्त्व है । मनारजन एवं सोौस्कृतिक परंपरा के निवाह की दृष्ठिट से ये 
परवात्सव एवं ऋतु-उत्सव ठोक-जीवन तथा लोक मानप्त के अन्वार्य अँग बन गए हैं । 

विविध कऋतुओं के आगमन पर आर ऊसे सबंध रख्नेगाले उत्सवों पर बंजारा 
लाक-पान्स में उत्साह, उल्लास एवं अनुराग को रूरें स्तन करने ठग्ती हैँ । व्रत,उत्सव, 


पर्व तथा विकिय त्याहारों से स्ंघधित गीतों का अमित मंडार ब्जारा ठोक-साहित्य में 
भरा पडा हू.। 
ब्रत-उपास्तनाएं « 


किसी सम्यक स्कलयन-स्टरघ भाव से किया जानेवाला क्रिया विशेष्ठा स्य ही व्रत 
कहछाता है ।" बरण " &र्थ में प्रयुक्षत त्रत का प्रयोग भद्धाणभेद, पुण्य साधन तथा 
उपवासादि नियममेद में होता है । ' व्रत आत्मशुद्विघ ,परमात्म चिंतन तथा आध्यात्मि 
उन्नति का साधन हू | भारतीय लोक जीवन में व्रत उपवाए का अद्वितीय स्थान है इसलि 
प्राची काल से इक्ली परयरा चढी आ रही हूं । मनोजन्ति कामनाओं की पृतिं तथा 
पारिवारिक जीवन में छुत-शाहि की प्राप्ति ही व्रत पालन का उद्देश्य होता हू । 

बंजारा स्त्रियों का विश्वास है कि इन व्रत-अनुष्ठानों से मनुष्य मातिक एवं 
आधिमातिक बाधाओं से मुत्रत होता है । इसी कारण स्त्री इन अक्‍्सरों पर भक्ति 
तथा ऋषधापृर्वंक गीत गाया करती हूँ । 
नागपंमी - 


भ्रावण शूबला पंचमी के दिन " नागपंवमी" का त्योहार आता है । इस दिन 
प्रत्येक घर में नाग पूजा की जाती है । प्रात;काल घर की बाहरी दीवाल को गोबर से 
ठीपा जाता है । घर के मुल्यद्वार पर गोबर से दो सपीकृतिया अंकित की जाती है । दुः् 
और ठापसी से भरा मात्र नाग के निमित्त किसी फ़ात स्थल में रख दिया जाता है ॥इन 
लोगों का विश्वास हे कि इस दिन नागयजा करने से सर्प-दंश का भय समाप्त हो जाता 
है | इस अवंपर पर नागढंवता के आर गाहस्थय-जी वन के विव्धि प्रसगा के गीत गाए जाः 
हु । इन गीतों में सुत्-टुछ के रगो से मानव जीवन की अनके भावात्मक स्थितियां का 
वित्राकन होता ह। _ 

पारिवारिक जीवन में भाई-बहन का स्व पवित्वा एवं स्नेह से युवत हांता हू.। 


्। «आय 
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वहन माड़ के प्राति वही निल्छल मंफ्क्रामना का भाठ रखता है जो माता का उपने पुत्र 
के प्रति होता है । जो भाई आपत्तिं एवं आततायियों मे अपनी बहन को रक्षा ने कर 
के उस " बीरन " पर किस तहन को अमिमान होगा ? किंतु स्मी भाई इस निर्मल स्नेह 
का पालन नहीं कर पाते -- 

नागर पवमी री सन शायो, ,, मेनेन ब्छायेन मौया गेंव गे आड़ए । 

मेनेन बठान भीया लायी बाईए। याडी वाट देखरीच बाइईए । 

बडा पठकन मेनेन मारोच मिया । मक्का केशोनी लास्‍स्रीया वीरा | 

मारो डाग तोन देती मुढोती मौणे कोनी मर मारे तू मरगों पातव्या वीरा । 

गुजरीया वीरा तू मांगी बताती मे दुती मन मारो करणा बंडा छायों वीरा । 

बढ़ा ठेती नाग निटो वीरा | मियान एड लियों नाथ,मेणरोय । 

मन्‍्क्रा के कोनी लाप्तरीया वीशा मारी डाग लो देती तोन वीरा । 


ना गयंबमी के अपर पर ए़ भाई अपनी बहिन को उस्के पतिकू से विदा कराकर 
ला रहा है | माग में वे दाना फ़ स्थान पर भाजन के लिए छकते ह। भोजन करने के 
बाद बहिन को मफ़ो आ गह। उक्त झने दुध्कर भाड़ पाप उगत्त हां उठा । अपनी 
बहन की हत्या करने के लिए क एक पत्थर झठाता हू तमी फ़ सर्प आकर उस पापी का 
काम तमाम कर देता है । जागने पर आने भाई के दुष्क़्त्य पर बहन शॉकविहबठ हो 
जाती हू | क्या वह अपने रहने स्वेष्छा से भाई का' नहीं दे फ्ती थी ? यही कह्ण 
विलाप उत्त गीत में मरा हुआ हू । बहन की पमित्र मावव्हिव्सता का माक्कि चित्र 
उतर आया ह | 


गरा।गार 


बंजारा स्क्ि सावन या मादों के महीने में * गणगार " का त्योहार मनात॑ी 
है । इसे तीज, गारीपजा ,पिडिया लगाना के नामों से भी जाना जाता हू । 

बंगारा में. गणागार का अनुष्ठान दए दिना तक बनाया जाता हु । इस आऋपर पर 
टोडे की समस्त कुंवा रिया .फ़त्र होकर बन में जाकर बाबी की मिद्दों ठाती ह आर उ 
एक गले में मरकर उसमें गे बी देती हू । सात दिनाँ तक नियमित हू से सींचने से 
पाधे बड़े हो जाते है. नवमें दिन लड़के-लहकिया माह - बहने मिक्कर मसले की बल्मीक 
की पिद्दी पे " गुड़िया ” बनाती हूँ, जिन्हें " कागार " कहा जाता हू । इन गुडिया 
का शूगार किया जाता है, वस्त्राभृष्ठणों से स्नाया जाता हु । अन्तर इन सबी-धबी 
गुड़ियों को रेहँ के मे के चारों ओर व्तुडाकार रखा जाता है । फिर उड़कियो हाथा 
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में हाथ दिए गोछ घेरा अनाकर गले के बारों ओर आत्मव्मोर होकर गीत गाते हुए 
रात भर दृत्य करती हूं । गीतों के स्कर में एु विज्ञेष्ा कोमठता रहती है । बुवारियाँ 
अपनी रक्सीढी तानों में ज्व वातावरण में छा बरखाने उप्ती है तो मन्‍्भावनी सावन 
की मुह नी रात में स्वरों का एक स्मो वध जाता है । इस अनुष्ठान का उद्देश्य माई 
बहन में प्रेम को अभिवृद्दिध तथा बरुबो म्य जीवन शाथी की मौण हेतु प्रार्था होती हूं । 
कह गीतों में प्रदृति तथा राधा-कृष्ण की प्रणय छीलाओं का वर्णन भी अंकित होता 
दे । इस दृष्टि से निम्नांकित गीत दृष्टव्य है -- 
| सोठशे शेली तारी रे कप जी,छाटशे शेडी तारी रे ।। टेक, 
शोटीन तीज बोराया रे कप्नीही शेली भूरीया बाठी रे कसन जी । 
शेली ठकी बाढी रे कसननी । शेली हौसलठी बाठी रे कप जी | 
अब्रदा नंगरी सारी रे कसन जी । गोझुठ नंगरी तारी रे कप जी । 
स्वाभाकिता ,सरख्ता तथा मधुर प्रेम का सामंजस्य एवं उब्च भावों का फ्रद्नीकरण 
ये * गणागार " के गीतों की विशेष्ठताएँ हैं। ये गीत रसात्मक अद्भुति ओर आन्द्री- 
पलब्धि का प्राधारणीकरण कराते हैँ । अतएव इन गीतों की रसीली स्वरलहरी श्रोताओं 
के मन को मोहाकिट-सा कर देती हू । 
बंजारा झोक गीतों में प्रेमी-प्रेमिका की छेडछाड, प्रेम का उत्तेजित बिठास आदि 
नाफि-मेद के रीकिलीन छवप तो नहीं मिखते परंतु स्वाभाविक हम से किया ग्या 
शूगार वहन दिलाई देता है । परकीया के स्थान पर स्कीया नाफकिा का प्राधान्य 
है । इक्ता कारण धामिक तथा स्ामाज्कि वातावरण का प्रमाव हां फता हू । 
धुपनंकड जाति हाने के कारण प्रेम-व्यापार को इनके स्माज तथा' ठोकगीतों में कोड़ स्थाः 
नहीं दिया गया हू । प्रेमी « प्रेम्कि के झुय में पतिन्यत्नी को ही प्रस्तुत किया ग्या है 
छोरा तृतो भेटेरा छठाउटे । 
ठाला ढासरीयात्त छेढ्ी गुज़रिया । 
छोरा तू तो भूरीया केन गेतों रे। लाठा 
छारा तृ तो ठान बतायो रमणान | छाला 
पति पत्नी के बीच की अल्वेली छेडछाड के साथ ही पत्नी की ओआर से प्रियतमा से 
विभिन्‍न आभूृष्टाएोँ की मौग का मी वण्णन है । 
 अगएागार " स्मारोह के दस्खें दिन, जिसे " तीज" कहते हूं, कुवारियो 
पोथों को उद्ाउकर टोडे के प्राढ ठोगों को आदर एवं प्रेम के प्रतीक के हय में मेंट देती है 
इस में को प्राढ ठोग आगामी वार्श तक सुरक्षित रखते है । दस्तें दिन संध्या के समय 
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री है हद 


र्डई 


गुडियों को किसी नाओे ऐँ विश्ज्ञित किया झाता ३ | इप्के उपशत ठडकियों " पीडिया 
पाद्ययेरों " नामक हे झेटते ढे, लिनें उन्ती शक्ति की परीक्षा होती हू । 

इन टम दिनों के अवसर पाए विवाहेच्छु सलव्युकक विवाह यो स्थ नत्र युवतियों को 
"पेंट " देते हैँ । ऋ्युक की मेंद का अर्थ यह हे कि वह भेंट पात्र उसे पसंद हे और कह 2 
पर अनुरतत हू । भेद स्वीकार का #थथ कन्या की मौन सम्मति लगाया जाता हू । उप्ती 
व्ट उन दानों की ज्ञादी हां जाती ह्‌ 

"गणागार” के समारोह के माध्यम है छुपा री युवतियों चतुर प्रॉढ स्त्रियों से उत्सव 
एव के गीत,नृत्य, शांथाएँ तथा पहेलिया आदि सीख ठेती है। इसी प्रार नव्युक 
भी गीतों ज़॑ वा्यों की शिक्षा प्राप्त कर लेते है । द 


कातिकी अावस्या को " दीप्रदान" ( मेशा करेरी ) - आरती उतारने का व्रत « 
मनाया जाता है । दीपावली के दिन ठक्ष्मी पूजन के अतिरिक्त इस 3तुष्ठान की प्रथा 
बंजा रा कुमारियों में प्रचलित है । इस अवसर पर टौडे की अविवाहित युवतियों प्रात:कार 
गीत गाते दर द्षेत में जाती है । का विभिन्‍म मनो विनोद करते हुए फ़ूछ तोड्ती' है आर 
फ़िर गाते हुए ही वापस लाटती हैं । प्रभात केला में उनकी स्वर्-कहरिया फ़ उहमुत 
प्मीौ बाघ देती है । वापस आकर वे स्घप्रथम टीडा-नायर के घर जाती है और -- 
५ बर से दादेर कोट दुबाली 
याडी तोना मेशा,बाप्‌ तोना मेरा ।" 
का गीत (जिसे " मेश" गीत कहते हूं ) गाते हुए उक्ती आरती उझतारती हूं । 
टोडा नाक उन्हें उ्यहार देता हु । अब वे प्रत्येक घर में जाकर उस घर के प्र्॒वत्रों के नाम 
ले केर, उन्क्री स्तुति करते हुए उन्हें बधाई देते दुए आरती उ्तारती हैं । 
साथ्यन्वेटा में मी कया " दीपदान" समारोह चठता है । कुमारिया' आरती उतारत 
हुए गीत गाती हू «« 
ेवाइया मेवाहया बोड़या' दुब्चा, 
मुरी पुजाडिशे । 
मोन्‍या माते रो ज्योझन म्याऊंन 
ु घण घए देस दिवाली माता । 
रात भर आरती का दीप प्रज्वत्ति रखा जाता है । रात्रि के समय टोडा नाक 
अपने घर में इन कुमा रियो को फ़ मोज देता हूं । 


छः 2(अष्वर्स 
हो 


"दीपदान " के पीढ़े टोड़े के प्रत्येक व्यस्क व्यक्ति के प्रति आदर एवं छोटों के 
प्रति प्यार की अभिव्यक्ति का उद्देश्य निद्ठित है । 

५४ दीपदान" के " मेरा " गीतों की मधुरिमा अद्वितीय है । मधुर रस में सने हुए 
. इन गीतों को सुनकर मानों प्रकृति छुंदरी अपनी एुवि-तुधि जो देती है । इन गीतों के 
रसीले स्वर-पंकी फ़ कठ से दूसरे कठ तक कुबा रियों के समूह में उडते फिरते है । क्वार 
की प्रसन्‍नता ओर रंगीन भावनाओं का अनोखा साँदर्य इस गीत शेली की अभिव्यक्रित 
में ताने बाने का काम करते हूँ । संगीत की घुन के साथ साथ उन्हे पेर भी धिरक उठते 
हूँ ओर नृत्यु-गान की छटा 'वजितर जाती है -- 

धमंघम गंदाव मिया केब्डोर । पिस्तीयाम झाव पियात्र्वडार 

मिया रे घरे औग केवडो रे, आने तोड मत छिय्रो 

बुंदो हुंदायो भिया क्रेष्डोरे, ओ न तोड मत जियो । 

यदि हम " गागार" गीतों को बंजारा ठोक साहित्य - निर्ञारिण का मधुर 
नाद कठरव कहे तो " मेरा" गीतों को विक्धि भावों का अभिसार कहना पड़ेगा । मेरा 
गीत गाने की फ़् विशिष्ट उय होती हू जा बडी मनमाहक होती हू । 
गोधन 


अंक जक शक आक0 


कातिकी अमावस्या के " दीपदान" व्रत के साथ ही साथ कृष्णा अमावस्या (काली 
अपावस्या ,कालीमाप्) के दिन टोड़े की लडकिया " गोघन" मनाती हूँ । 
घर के आगन में गोबर से बनाई हू पाव मृतियों की टीडे की कुमा रिया आरती 
उतारती हैं और प्रक्षिमा करते हुए " गोदण" (बोघन) करोरो " के गीत गाती है «- 
गावा पूजे न चाल गारी,ज्वा पूने न बाल । 
गारी बाठिए आडों दडिया दे चाडी । 
गारी घालिए, म्वा पूजे न चाल । क्‍ 
बंजा रा लठकियों गोधन की पता करते समय आर गायों की आरती झता रते समय 
उन्क्री स्तुति के कप में गीत गाती ह«- 
हम पुंगीया बाढ़ गुहरी गांदण । 
हम पुंनीया बाढ़ गनढी रो वाड़ा 


हुम पुर्रीया बाई समारवाडा । हम, ., 
कठोर परिक्र तथा जीवन की विध्याम परिस्थितियाँ के बीच मी बंजारों के 


ठड॒कियों धर 


पर मधुर मुस्कान झझख्ती हू । इन पवी के अपर पर बजा रा लडकियां के चेहरा पर 
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नशे कप नदिह , टिण्यि हब थे कु ६ 
दृष्ठा।ल्‍्लाह को >मित होकी दिए्यइ देती हू । गोधन पर्व का उद्देश्य भाई बहन में 
प्रेममभाव की वृद्ध भी है | 

दीपावली ६( दवाडी) 


.. दीपावडी भारत का अत्यंत प्राचीन सास्कृतिक पर्व है । हजारों में दीवाली को 
बहुत अधिक महत्त्व दिया गया है । " दुवाली लडकियों का त्याहार होने के कारण 
ओर अधिक महत्त्वप्रर्ण हो जया ३ । घनतेरण,नरक वौदस एवं लक्ष्मीपुजन की प्रथा 
बजारों में नहीं है । कार्तिकी अमावस्या के दिन टौडे की कुपा रियै। ठक्ष्मी पूजन के बदले 
फ़त्र होकर " दीपदान ( मेरा करेरों ) का उत्सव घृमधाम पे मनाया जाता हे | इस 
अमावस्या को " काडी अमावस्या" या " काड़ी मास " कहते है । छड़डू, गुक्षिया,जेल्ती 
जसे परवान बनाने के बदले बंजारा धरों में बकरा काटकर भोज का आयोजन किया जाता 
हू । इसी दिन टोडे की लडकियों! गोधन की प्रजा करती हूँ । 

दीवाली ( दीपदान) के दूसरे दिन पृ॒ववनों की पता की जाती है । पितरों को 
पानी देकर उनका श्राद्ध किया जाता हैँ, जिसे " डोक डोकरान घब्कारों " कहते हू । 
इस अवसर पर घर की परी सफाई ओर चूल्हें की पोताईं की जाती है । फेँ-आजरे 
की ढप्नपी , चावठ आदि पदाथ चूल्हे की ऑग्नि को अर्थित कर पितरों को सतुष्ट किया 
जाता है । 

कार्तिक शुक्ल द्वितीया के दिन बंजारे " मेयादृज" नहीं मनाते । इस प्रकार वे 
दीवाली केव्ठ दो दिन मनाते हू ठेकिन धृमधाम ओर उत्साह के साथ । 
होछी 


होली का वासती पर्व भारतीय प्ोस्कृतिक परंपरा का ससे अध्कि व्यापक,दात्त 
एुवँ उल्लापमय उत्सव है । सम्पर्णा भारत में यह बडी धूमधाम एवं अत्यध्कि हष्लागल्ठास के 
साथ मनाया जाता है । फ्राठमुन में हो लिक्रोत्सव के उत्सर पर गाए जाजेबाले गीतों क्‍ 
को " होली मीत " या " फगुआ" कहते हैं । 

बनारों में वप्तो त्ख का उल्लास हाली के ह्वय में फट पडता है । इस उत्साह 
एवं उमंग के पर्व को बंगारे बडी धृमधाम से मनाते है । इनकी होडी फाल्‍्युन शुबठ 
प्रष्टिमा की खत को नहीं जाई जाती । इस समय ये छो ग धास-फ़स,पछ्ेतों का झाड- 
इसलाड, कड़िया एवं उपठे आदि फ़ज्ति करते है । टॉडें के करीब के गांवों में जाकर 
नही होली जठाईं गईं है, वह से फैब-पीच उपले मौग छाते हैँ । प्रृष्टिमा के दूसरे दिन 
प्रात:काल ये होलिका -दहन करते हैँ । इसे वे " काम पूजेरे "( कामदेव की पृत्रा ) मानते 
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१. । इस प्रजज्वल्ति श्षीमि के चारों शेर बंजारा स्त्री-पुरुण एक दूसरे का दाथ फड़कर 
वतुलाकार होकर " हेंगी नृत्य " काते हें । इसे जनरा नृत्य ” मी कहते हैँ । इस मादक 
वातावरण के उतर पर " गेरिया" ( अविवाहित लके ) और " गेरानी " (अविवा 
“ छड़कियी ) उपने विशिष्ट वाद्यों के साथ गीत गाते हुए " ढेंगी " अथवा " विंनाना" 

नृत्य करते हैँ तथा फ़ दूसरे पर रंग उडाते हुए आनंदक्मिर हो जाते हैँ । वे आपस में 
केडछाड आर मारपीट मी करते हूँ । इस कृत्य में गोषों कृष्ण लीठाओं का प्रतिजिम्ब 
दिलाई पढ़ता ह । गोढुल में होलिकरोत्स्व हे असर पर स्त्री-पुरुणों। में छेडछाड होती 
थी । आज भी वरसाने में स्क्रियों पुछ्छोतं को वौसों पे मारती हू । घृरदास ने भी इस 
उल्ठझेव किया है 

होलिका दहन के स्मय दो " गेरिया" एर्ंड का पौब हाथ रखा पांधा मूल से 
उत्ाउकर लाते हैं आर उस पाधे में वस्त्र तथा पांच - 8; पृ्ठियाँ बाध्कर उसे होली के 
मध्य में रख देते है। होली जठ जाने के बाद पाधे को निक्ाउक्रर वस्त्र आर प्र्टियौ 
अठग कर छेते हूँ तथा पाँधे को नाले में फेंक देते ह । " गेरिया" फिर होली के पास 
जाकर मौगे हुए वस्त्र के जठ को छिडककर पृढिया होली को चढाते है आर होडी की 
प्तात बार परिक्रमा करते हें । अन्न एवं जछ द्वारा ऑज्नि को जात किया जाता ह। 

इस्फ्रे बाद उक्त. वस्त्र कों,जिसे" छाटिया" कहते है, थे " गेरिया" अपने माथे पर 
बीघ लेते हैं । ऐसा करनेवाले रढकों को " गेरिया. दाए्डों काढे बाढ़ " (होली के 
सम्मानित जवान लड़के ) कहा जाता है | दिन भर नृत्य गीतादि के साथ होली का 
समारोह चछ्ता ही रहता हे । इन गीतों में अन्य गीतों की ओझाा गेयता की मात्रा 
कम दीए पढ़ती हैँ, लेकिन अतुभावों का छुंदर चित्रण होता है । इस्क्रे अतिरिवित इन्हें 
संवाद बढ़े ही संह्विप्त तथा मार्मिक होते हैँ । कहीं कहीं हास्य का पु भी रूता है । 
"वाह्मणा" गीत का फ़ कझूना प्रस्तुत हे -- 

अन माई रे अत मोजीयान जठ्मीरे काढी रातरों ॥अप्तोत जल्मीर काठी #सावः 
€या मायरों हठको,मोजिया नाही मानों | बापरों हठको ,माजिया' कही मानों । 


'निल्डीन मिड तृरक छिक तडाककीय । अंत छिकेरों हटकों रक भोजिया मानों - 
ड कानी । के केक 


होली के आप्तर पर गाए जान्वाले इनबोहझाणा" गीता की गति उक्ती भाषा 
का बंध और स्वरों का योग अत्यंत ओजस्वी एवं मीठा होता हे । प्रेम ,करणा,वरा स्य 
आदि विविध मनोमावों पे रंजित इन गीतों में विश्व मानवता के निराशा पूर्ण हुदय 
को आल्ह्वादित करने की अ्छी ह्वामता है। 
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इसी प्रकार होडी के आपर पर पुछ्णों द्वारा किए जानेवाले " डेँगी नृत्य " के 
प्ताथ गाए जानवाडे गीत मनारंजनार्थ होते हे -- 
द सीणी झीणी र्तीप कस साझा सोविया । ,,... 
इन गीतों की मधुर गन इनके भक्रशील जीवन में रास्ता का सवार करती हुईं 
बरस मको मोह ठेती हु । सॉस्कृतिक प्रश्नंगों के घाथ ही इन गीताँ में जन-जीवन की 
इाकी भी 'मिलती हु । जीवन के झ्मी छोत्रों का स्पश ये करते है । होली के अवपर 
पर जहा एक आर अबोर आर जझुलाठ बाह्य वातावरण को रमीन बनाते हु, क्ही इन 
लोकगीतों की सस्ता दुदयों को रस-प्टावित कर देती है ।इनमें उनके भोढे तथा 
छुुपार दृदयों की मधुर हैगकी मित्ती हे । इनके रगीले मस्तोभरे जीवन को अमिट छा। 
इन गीतों पर अंकित है । 
संध्या के समय स्त्री-युक्का होठी की राष्त मुढठी में भक्तर गीत गाते हुए अपने 
था को आर वापस आते हु आर उ्का टीका टाडे के दुवताओं को ठगाते है । फिर 
टाड के नाक तथा अन्य बुबुगी के माथ पर उक्ता टोका ठगाकर उनसे अभिवादन करते 
है आर निम्नलिखित गीत गाते हू «- 
नागा परेरों नागर स्वामी 
स्वामी उध्धृत रे । 
अन्तर आयो तांडेर माई -- 
लगा यो बमृत २। 
गीत गाते हुए उप्त राख का टोका फु टूपर के मस्तक पर लगाते है | इस समाराह 
के बाद स्मी स्त्री-पुछणा घर जाकर स्नान करते हूं । 
फ़िर ये लोग दोपहर वार बने तक संस्कार गीतों में वणिंत "छोरान घुंढेरी " 
( बरदही समा रोह ) मनाते के लिए ठहके के घर के औगन में फ़त्र होते हूँ । इसी फ्रार 
आमोदग्प्रमोद के साथ संध्या कक यह समारोह चठता रहता हू । रूध्या में टाडे के 
सामूहिक भाजन के बाद समारोह समाप्त होता ह 
दूपर दिन दीवाली के अठ्सर पर की जान्ताडी " श्तृ-यजा/ का आयाजन हांता 
है । तीसरे दिन" गेर घुडेरी " ( होली का सम्मानित युक्त ) निश्चित करने का 
समारोह होता है । इस स्मारोहे में स्त्री-पुरुणा शूगारिक गीत गाते गाते बेहोश होके 
लेंगी नृत्य " करते हू । 
रगात्सल (फाग) 


जद था जाक पाक जा आक 


होली के त्योहार से " फ़ाग " भी जुड़ा रहता हे | उतर भारत में होडी के 


कण हक, 
! ( रो ॥ 
] के मजा 


दूसरे दिन तथा मद्राराष्ट्र में पांचवे दिन " रुंग्रदमों " को " फाग * मनाया जाता 
है । बंजारों में " फ्ाग " तीसरे दिन मनाया जाता हे । इस अवछ्र पर समस्त टडे 
के स्त्री-पुरष्ण एक टूपरे पर रंग उडाते हुए " फागेर गीत" के स्ताथ फागेर नृत्य करते 
है । कई स्थानों पर रंग के बदले पानी में गोबर ओर कोचड मिलाकर उसे फेंक्ते है -- 
फ्रा गणएाम भाड़ भाई रे 
ह्वाड कसेरों हाठ, फागणम भाई भाई रे | 
झाड खलिबरों हाल, फागशम माई भाई रे । 
इस प्रकार विभिन्‍न वृक्ष के नाम लेर गीत गाते एवं नृत्य करते हैँ । होठी आर 
फाग में टोडे के ठोगों के साथ ही आस पास के छोटे टोडों पे भी छोग आकर हँसी 
घुशी के साथ भाग ठेते है । इस दिन ब॑जारे " होढीर पोस " (होली की छुशी ) 
मौग्ते है । वे हाथ में थाली लेकर टोडे में धरम धृमकर पस्ता इकठुठा करते हें । फ़िर उन 
पसों से बकरा ,शराब,ताडी आदि सरीदकर टाडे के प्रत्फे घर में उसे वितरित करते है । 
इसे " गेर करेरों " कहते है ।" गेर करेरी " का उत्सव ही होली की समाप्ति सूचित 
करता हू । द 
दशहरा ( दप्तरा ) 


आशए्िवन शूबला दशमी के दिन बंजारे दशहरे का त्याहार मनाते है । उत्तर 

भारत में बंजारों में रामठीडा का भी आयोजन होता है । ढेकिन ये घठस्था पना नहीं 
ह. वि. कि ला 5३, विरादरी  अआ 

करते । कुल देवता की प्रजा कर बकरे की बलि दी जाती हू तथा विरादरी वाला को 
प्रीति मौज दिया जाता हू । 

इन बडे त्योहारों के अतिरिक्त कृष्ण -जन्माष्टमी, रामस्थमी,महा शिवरात्रि, 
रथ सप्तमी आदि त्योहार भी बंजारा. - समाज मनाता हे । याँ तो बंजारा आरतें 
आठ आठ दिन कक बिना' स्नान किए रहती हू कितु इन त्योहारों के आसर पर ये नहा 
धोकर नए वस्त्रादि धारण करती हैूँ। व्रत पूजा अनुष्ठान आदि करके ऊषछे अच्छे फावान 
बनाती हूँ 
मे क्‍ 


बंजारा जीवन में विभिन्‍न मेडे भी रस घोलने का कार्य करते है । इन अवरों पर 
लोग नए एवं रंग-बिरंगे कपडे पहनते हैँ, विमिन्‍न फावान बनाए जाते है तथा अन्के फ्रार 
के मनो रत कार्यक्रम आयोजित किए जाते हू । इन मेलों का सोस्कृत्ति एवं व्यापारिक 
महत्त्व है । मेले की दूकानों से आवश्यकता की वस्तुओं के साथ ही बेठ, गाय/मस्त,बकरी 
आदि पशुओं का क्रय-क्य करने का झुक्षपर मी प्राप्त होता ह। _ 


अर: बॉ मापा दशा अयायं> ययेद्ित सदा गरतक पक प्यवाकत 


बजारा - प्रारिवारिक गीत 


परिवार मानवीय संझनों को मूठ इमाई है । "स्मष्िट की भावना ही तो 
परिवार का मृठाधार है । | ७ क्यों का पास्न-पोष्ठाण,रति “प्रवृति निर्यत्रा, 
सामाज्कि बधाती का रुफ आदि कार्य परिवार के प्रमुत्न कार्य माने जाते है 
इसलिए मतुष्य का परिवार और समाज से बडा धनिष्ठ संघ होता है । ठोकमानस 
का दर्पण होने के कारणठीकगीतों में जीवन के सभी पहोँ। का दिक्रगा मिख्ता हे । 

बजा रा ठाकगीतों को संवेदना बहुत व्यापक है । पुरुणोंत की उपेज्ञा स्त्रियों 
के कठ शे गीतों की घारा' अछि प्रगा7त हुईं है । फलस्वह्य इन गीतों का नारी- 
जीयन से पघ्रकिट एंबंध है ।ह रीब्म की कथा-व्यथा इनमें अंकित हो गई हे । ये गोत 
नारी मन की भाव-व्यंज्ना के वाहक है । गाहंस्थय-जीवन की मार्मिक व्यंजना के साथ 
णथ पारिवारिक सात - पितानुत्री,भाई - ब्हून, पति - पत्नी, सास - बहू, 
ननद - भावत, देवर - माभी, मा - बेटी, स्घुर « बहु, जेठा नी - देवरानी, सी - 
सहली आदि « की मधुरतम अभिव्यक्ति भी इन गीता मे हुई है । भाई बहिन का 
निश्ल स्नेह, मो - बंटी, का सरठ, प्निश्व प्रेम आर दाम्पत्य « जीवन के विविध 
पक्टा इन ठाकगीताँ में व्यक्त दुए है । 
पारिवारिक सन... 


बंजारा - तोडा के परिवारों में संछन एवं सहयोग का ऋ्मि स्प दिखाई 
देता है । कोई भी उत्स्व समारोह तत्र क शुह नहीं होता, जज तक ताडे के सत्र सतरंथी 
फ़त्नित न हो जाय । नारी जीकन में मातृत्व-प्राप्ति की घना अत्यंत महत्त्वपूर्ण एवं 
आल्हादकारी मानी जाती हे । यही कारण हू कि पुत्रजन्म की घुशो फ़ विशेष 
परिवार में ही सीमित न रहकर परे तोडे को प्रभावित करती है । बंजारा स्त्री के 
गमाधान के बाद जो गीत गाया जाता हूं, उसमे नारीसुझ आशा - आकाक्षाएं एवं 
हादिंक प्रसन्‍्त्ता के भाव सुख॒रित ही उठते हू «- 
सासूज्ी मेरे साहबजी को कहूंजी, डुगर का डासन्या मंगा दे जी । 
उबर तो दशा नही छे । दूध बतासा पीली, 
'बारगों का बनफछ शा ठो | आर तो दास नहीं छे । 
पीयर प्री को वज़ना छागे,ज्ठानी मेरे जेठजी साय को कहीजे - 
तौड़े कीस्त्ों का कर्तव्य जत्वा-बब्चा की प्रारंभिक स्वा-सुश्छ्णाा तक ही 


"है 
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रीमित नहीं रहता । प्रमृति के बाद " पक्रासन" होने पर नी वे जब्चा के साथ रहती 
है | गीत गाते हुए जब्बा को प्रयृति-कू के बाहर स्छिठ जाता है -- 
इस जब्बा ने जुठरृम किया, ओजी जाया शुह किया । 
दाईं को बुठना छोड दिया, न्सी को बुठाना शुरू किया । इस जन्दा, 
स्‍त्री -नीवन की गाथा पुत्रोत्यत्ति झे प्रारभ हो जाती हू । ऋजात शिशु के 
धरती - स्पर्श करते ही मौ स्तनपान कराती है, झूहे में झुलाती है, छोरी गाती है, 
राइ-नोन उतारकर नर झ्तारती हे, कृटृष्टि से अबाने के "ठिठो ना" (काजल का टीका ' 
ठगाती है । बच्चा यदि दृष्ट्-पुष्ट हो तो चिंता कम रहती है, लेकिन टुर्नल अथवा अपंग 
शिशु के कारण माँ की व्याकुत्ता एवं बचेनी का ओरछोर नहीं रहता । अपनी अंधी 
कन्या के लिए माता की तड॒प का यह चित्र क्तिमा महान हे -« 
मारी बाधलीरी र्की ग्माइं, ओरी गती व्हाय बाढ़ । 
यमुना नंदीमा किरएणा डुब्ुगों ,आओरी गतो कशीच बाइए । 
आबल्कुहंम नागपुमिनी ,,, केशर कुटप दाना सुत्व | ,... 
माता अपनी अंबी कन्या के लिए इतनी चिंतित है कि कह केश रकुंड स्थित राष्ष्ों 
के मस्तक फ्राइकर उनके भेजे का हुलुआ बनाकर अपनी कन्या को खिलाना चाहती हं,ताकि 
वह ठीक हो सके । का 
नाघट आर हुठी बठ्च को मनाने की कठिन साधना भो मो का बछनी पड़ती हूं । 
विविध वस्तुओं की ठाख्य देकर शिक्षु का कुस्लाने की कोशिश की जाती हू «- 
काठी काठी घढ़ी । धोढा धांछों दूध । 
उपन्यास थोरा, री मत रे छोरा ।रठी गढीम हिंड मत छोरा । 
छपन्या फरमत मोढे यारे जानिमा । आधली पाग्डी सह लिदोव । ,,.. 
कन्या का विवाह माता के लिए मिश्वि मावनाओं का जक्त हु । माता की 
" औँख्चों में औसू " और " होठों पर हँसी " होती है । अपने ही शारीर के हाड मोर 
का' विदा करते समय उसको अन्तरात्मा में ठीस उठती हू -- 
बाली मातेरों गोदों छोडी चाढठी । धाणिएे घरेन दौडी आई । 
बापूंरों मेह छोडी चाठी । बाली होडी गराडछा घरेर ओगण ।._ 
.. घाली कोरण बंगाइल घरेर ओग्श ।बाली याडीन बठाइड घरेर ओगण , 
एक़ जार तो माता अपनी स्तान के हितार्थ प्राणार्पण करने के लिए तेयार रहती 
है , दूसरी आर सौतेली मा का व्यवहार कु एव निःुर रहा करता है । संतानों के 
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प्रति किए गए सातेली. मी के टुव्य॑वद्वा रों की कज्णा गाथा लोकगीठों में डिघतरी पडी हैं । 
एफ बंजारा लोगीत में पुत्र इस टुव्यंबद्यार का वर्णन करते हुए कहता हो -- 
मारो मारो भासीय वेगो बन्खासीय | बार मिना वेगे मासी बरारोच मेंपीय । 
तारे बेटान ज्ञिग्छाए बेसीय । आर पिना वेंगे मासो चरारोबी मेंसीय । 
तार बेटान हाटेन मोलीय । क्‍ 
पतृत्व भाव 


गीता ५ 


बंजारा लोकगीतों में प्रिता का पुत्री के प्रति असीम प्रेम दिखाई देता है । कन्या 
जसे जसे बडी होती हू, बसे बसे उसके पिता की चिन्ता मी बढ्ती जाती है । योग्य 
वर की सोज की चिंता पिता के पूरे व्यवितत्व को मथ डालती हू ।बंजारों में भी कन्या 
का व्वाह पिता के लिए एक समस्या पछडी कर देता है --- 
पंव मंडढेली राम रामिए बाइईए । हमती आई परमठ केती, ,, , 


हमारा शर्मार कुवार कन्या | परकमठ काचणा वौीरातू , ,हमा रा य बाढ़ दसंव -- 
“« तुमारा | ,, 


कन्या उम्र स्थानी हो गई हू । उसने विवाह की सीढी पर चरण रखा है | क 
अपने कुल की प्रतिष्ठा जानती है । कह पिता से अनुरोध कर रही हे कि पेटी 
हुए कीमती जेवरातों को बाहर क्किलों | मेरा शुगार करो -- द 
ता पर भूरिया पढोच । तो का कोनी लायोर हाशा । 
तो का कोनी लायोर हाशा । तोग्डी पर माला पडोच.., 
सप्तपदी के बाद ज्ब कन्या पराइं हो जाती हूं, त्ब माता ही नहीं पिता का 
हृदय भी द्वब्ति हो जाता है । अपनी बेटी कोयरबाई घर छोड़कर चली जाएगी, यह 
चिंता उस्क्रे मन पर बोझ बनकर छा जाती हूँ --« 
आयो सगारों, साकीनों, लेगो सहेली में झुटाक । 
कोयल्बा३ सीद चाठी,छोडो दादाजी री बागी ॥ ,... 
कन्या सपुराल के कष्टों के अवगत है । वह नेहर के झुर्ों को छोड़कर सास-ससुर 
एढं पति की डाट फटकार एुनने नहीं जाना चाहती है -- 
तारे राजेमा आचो खादी आबो पीदी तारे राजमा मोड मांड पील । 
तारे पाग्डीमा' घडी गोकलेर नायक बापू । करी पाग्ठी रे न्तावी बापू । 


भाई - बहन का सके - 


जता जमा शता+ भाकः आय आग आता भा आक क्‍व्याक सेक चीफ नाता, बेशक कॉफ श्रौक 


भाई ओर बहन का स्नेह-स्ब्ध अत्यध्कि पवित्र हांता है । य फ़ हाँ डाल पर 
की तरह हू । माता के बाद कन्या को परिवार में सती घिक ममत्त 
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पिले हुए दो फूलों 
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देन्गाला भाइ ही झोता हे । भाई पर कहन को अभिमान होता है बजारा - समाज 
में भा३ के प्रति निश्ल प्रेम के पवित्र संस्कार कन के शेज्ञव-काल हे ही " ब्ायार , 
ढेंगी, घठिऐेर,घुमर " आदि छोकगीठों के माध्यम हे व्यत्त होने लग जाते है । अन्य 
लोकगीता की तरह बंजारा छोकगीतों में भी बहन भाई के लिए " वीर" शब्द का 
प्रयोग करती हू । 
.. बहन की कामना हू कि भाई की यज्ञ वंडिका चारों ओर जिछरे । भाई के 
दुश्मनों की असफलता की कामना करते हुए कह उन्हें टुत्का रती हे -- 
घम धम गंदाव मिया केबडोर | खिसीयाम गंदा व मिया केव्डोर । 
मियारे घरे औण केबडों २, ओन तोड़ मत लियो । 
एक़ बहन अपने माई को कोई बहुत बढा प्रदाधिकारी मान तर मोटर,ता गा, 
हवाई जहाज आदि साधनों से युक्त उसके रइंसी थाटबाट की प्रशंसा करती है । वह 
उसे न पहचान पाने के लिए द्वामा यावना करती है -- 
मादारेम बेटों जना ओऑखेवीरे मियाम | म पोलिस लिय कर बोली कोनी । 
विमानम बेटों जगा आठ्वीर मियाम | म शिलेदार 'व्हिय कर बोली को नी । 
टागाम हटा जना ओछ्खीरं भियात्व । म मामलेदार ल्हिय कर बोली कोनी । 
भाई की दंखभाठ करना बहन अपना कतंव्य समझती है । भाई को मनपसंद भोजन 
बनाकर छिलाने से झेकर उसके कपड़ों तक बहन की निगाह रहती हे । ऐसा करके बहन 
धन्य हो जाती हे और बड़े अभिमानपृर्वक अपनी सहेलियों से कहती हूँ - 
पोलापरेरों खाध्यिा, मंगाजठ वहईंजा । 
मारे बिरएणारे घठी घोती घोबी धाइजा ।,... 
अपने भाइड़ का गोरवबगान करती हुड़े बहन कहती हू कि मरा भाई बडा झुधर, 
मुंदर है, पान खाने से उक्ता सादर्य आर निधर ग्या है -- 
मारो मिया फ़ठों पान खाव। दो करों प्रान स्ाव ,,, 
: अतेसी खालव बाईराय । मारों मिया फ़लो पान श्वाव ।,.. 
भाभी के भाई की तुठया अपने भेया से करते हुए फ़ बहन भाभी के मन में भाई के 
प्रति प्रेम-जाग्त करती है । पान खाए हुए माथे पर घुंधराले बालों की लूट जिघराए हुए 
वह भाड़ कितना सुदर दिल्लाई पड़ रहा हू +- 
तारा वीरा कुंवाय ख्ाजी छोरी ? पों पा पॉफ्चा य पान | 
तारे वीरा को बाली स्वाणी छोरी -- पा पो पाप बाये पान । 


मारो वीरा पान खावे क्लाणी छोरी | मारो वीरा झल्या हैक ठाणे - 
कर छ री | है ॥ कह 8 6 | 


एक बहन >पनों भाभी को कर भाई पर व्यंज्य करती ह कि छऋ आप पूरी 
तरह से हल्दी के जाल में घर रूस्थी के फंदे में - फेस गए है । बडी रानी आपके लिए 
रोटी छाई हें आर छोटी रानी पानी । क्या छूब आपका इंतजाम दुआ है -- 
हल्दी री ज्वाजामा छुस्या पडोंस। मोदी रानी बाटी लाइ । 


नकों राणी प्राणी छोटा छाई। हल्दी री जाश नाग्डा न्‍क्ो -- 


«-- मंनाड । 
झारी लोटा लाई | मोदी राणी बाटी लाइं 


एक भोली माली बजारन अने भाई पे कहती है कि तुम्हे गाव की रुड़कियाँ की 
नगर छग रई है । जरा हहर में तुम्हारी कर झ्दार देती हूँ । तेरे लिए में चश्मा ठा 
देती हूँ । तू उसे उगाकर चछा कर - किसी की नजर ने ठग पाएगी «-- 

तुमरी नजरिया ठाग जायी हाजी | मारो पातत््या वीर | 

पिठ मुद्दा झपर वीशीर हु | दस्मा तात घड़ ठायी र हु । 

वीरोर माठेन जाई रे ड्र । दुसमा तोन घड लायी रे हुं। -- 

भाई - कहन के संक्धों को देखकर भाभी के मन में इंच्या न उत्पन्म हों,इस्क्े लिए 
बहन एक मनावत्ान्क्रि उपाय काम में छाती हे -- 

झारीपर झारी,झारीझारी मोती | झारीं मधे ढु मोती झकाई लो । 

बीरा ठोठ लाइयो मोती | हांस्ेप्त घाड़ मोती झाकालेझ । 

झबना में ट्ेखुं मोती ज्ाकालियों । रमणामु देछुं मोती झकाडियों ।- 

हें भाभी टोकरी मर मोती भाई मेरे छिए ठाया हू । में मातियों से छदी हूँ । 
लेकिन तुम चिन्ता न करा | इतने ही माती क तुम्दहारं लिए भी ठाया हु । 

समुराल जाते समय बहन माई के वियोग की वेदना से व्यधित हो कह झठती है -- 
हूं मया, मुह पति के घर मत जाने दी मुह्ीं कागज की पुडिया में बाघ कर अपनी जम 
'हिफाजत से रख लो «- 

पाबरा घ्नारा, घोरीरों घरायों - पाकीया वीरा । 

काग्देरी पुडी करन खिसेमा . घालेर देताई मोया । 

सुइंती पातढ़ों साबती उनगों । मारे देसाई वीरा । - 5: हो 

बहन को चिता. हे कि उसका भाई उसे भूल न जाय । कू माव-विन्हूल कर - 
कहती हूं कि - हे मया, हमेशा मेरी आर आते रहना । जिस गाव मं जा रहो हू, 
वही की सारी वस्तुएं तुम्हारे लिए ह. « 

बिना परेरी हाट मोर भियारी पाय्य | आवतों दंस मिया जाक्तां दंसा | 
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अपने द्वाए पर प्रिय भाई को देक़र बढ़न की प्रसन्नता का परारावार नहीं खता!। 
प्रेम और आदर पे क भाई का स्वाग्त करती हे -- 
भाया तू कुणा देसेती आयोरे। बाई तू पोरिया गढेती आयोग । 
भायान हेसेन गादी दिजेरो | भायान ज्वरों लोय दिन । 
.. भाया करझा कुंबठारे । भाया रामराम कर लो रे। 
उपचुक्त गीत माई-जहन के निकल सके , अटूट विश्वास एवं कह्या को व्यवत 
करते हू । 
दाम्पत्य « जीवन 
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विवाह फ़ पवित्र घार्मिक संस्कार हू । इस्क्े द्वारा दो व्यक्त मन्ग्राणों हे एक 
हो जाते हैँ । दाम्पत्य-जीवन की सफलता प्रेम एवं सहयोग की भावना पर निर्मर रहती 
हु । आदर्श झृस्थ जीवन का झही रहस्य है | अंगारा लोकगीतों में दाम्पत्य जीवन की 
विवि मनोदशाओं की झुंदर व्यंजना हुईं है । 

एक गीत में दाम्यति के पारस्परिक हास-परिहास की मुंदर अभिव्यक्तित हुईं है । 
पत्नी प्रति में कहती हू प्रेम - जठ ही पीकर तृप्त हो जाने बाठे को पानी की क्‍या 
जरूरत हू «- क्‍ 
आणाक्‌ लारी दोडी झणकलोर । झणकाठी जो ढुटारे «- 

पायी प्ोनारकी रे छोरी । 

_ प्रकडायबारे काढे बावरिना । छाडी रहीं वडाडी जबझेमा । 

पत्नी के मन - मगर को पति ने चुरा लिया हु | बाहर का चोर आ नहीं सता 
बर्योंकि घर में आठ परकोटे और सोलह दगवाजे है । पत्ती प्रेमपर्ण उठाहना देती है -- 

आठ गलियारी सोठा दरवाजा । सोडस बुत्ती, मोज्य छुती । 

कतवीण पढ़ेग चोर । मोह परायठ बाज । 

भाड़ए टेकडीये उप्यर टेक्डी । उप्यर नाबे मोर । 

मोर बेवा रा क्या करेगा । धर का देवर चार । 

खेत में पति पत्नी मिलकर घास काट रहे है । पति कहता हू कि घास के म्छुठर 
में बना रहा हूँ - माये पर दोपहर का प्रचंड सू्थ है । एे में प्यार की बातें करो -- 
घोस काठकर पुलिया बंधीर | दिंठ मेरा की सडिये दोपेर पडी ठावडी । 

तारी कार्य मर्जी रे बनाई मुंडाई । घड़ी बोले साथ चठो तो । 

पतिकी प्रेमाकुल अवस्था देख पत्नी घीर से कहती है आस पास इतने ठांग हू । 
घर चलो तो मुँह की मिठाई भी दूँगी आर झूठा भी झुलाऊंगी | 
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वर साथ बला तो, बया जया झाना जाती । 
तेल चन्द्रा ,मठाई का पुढा, मत्रा करों । 
ते मठाई का शारी रात । द 
इंफेवाली तो प्ताथ चली तो जया घोना शोती | 
गादी ग्ल्लीबा नम - ब्िवाना -- पलंग ढुठे सारी रात । 
बंजारा नारी भी प्रूण्ण स्वतंत्र नहीं होती है । क पति की आज्ञा झेकर 
ही कोई कार्य कर फ़ती हे । माझे जाने के लिए पति की अतुमति मौग्ते हुए उसे भाई 
के विवाद का काश ब्लाना पता है -- 
आज मेरा वीरणा साडली तणीव तोशराम घोडों ज्ञाडा तो छडान । 
आज मेरा मिया घर जायोब । वीरा घर मोरा मेजेंच । 
फूस्थी का अधिरी पति है । कह पत्नी का अभिमाक होता है | पत्नी 
की आवश्यकताओं की पूर्ति उप्ती को करनी होती है । एक बंजा रा पत्नी बाजूबद के 
लिए पुंदर लाउमणि+५ कमरबद के लिए ठाल रंग तथा रंगीन साड़ी - बोली की मांग 
ख्तीहेन--.... 
लारे लाझ छापु मणजारा । हस्ठेन रंग चढ़ारे,मुठियात भणजारा । 
रंग चढारे मणजा मृरिया | छारे छाड मणजारा । 
मुटियार रंग बढ़ा रे मणाजा । लोवडीते रंग बढ़ारे ठाठा भणजा । 
दाम्पत्य - प्रेम की अभिव्यक्ति कृत्रि क्रोध के ठुवारा भी हुआ करती है । 
एफ बंजारा न्वक्धू - छत में मि आर बेंगन तोड़ने के कार्य से होनेवाले कष्टों का परिषय 
अपने पति को देते हुए कहती हे कि अंगुलियों में जगत के कौटे चुम गए हैं, मिर्र से औरें 
जल रही है, औमू बह रहे हैं ओर धूप के कारण सिर - दर्द हो रहा हू । उसे दवा की 
जरत हे «- 
मरवा ठागे,मरचा लागे, छागे सारी बाडी 
मरचा तोडतुं आसे बढ़ पाणी ढारी करी । 
वेग ठागे प्तारी वाडी । वेंफ लागे सारी वाडी । 
बेंगड तोडतुं काटा मंजा छुईं छार बेरी | ,... 
बंजा रा नारी पति के प्रति प्रर्णा निष्ठा रघती हू तथा बंजारा समाज हृढ़ि 
और परंपरा का प्रेमी है अउत्झ् उसके ठोक गीतों में शूंगार भावना स्कीया नाकिा से 
संत्रंधित है । परकीया प्रेम के शूगार गीत बहुत थोड़े है | पति-पत्नी की शूंगार 
भावनाओं की मधुर अमिव्यंक्तित से ये गीत ओत-ग्रोत हैं । फ़ पत्नी के झद्गार है -- 
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वीरों को जेसे घोडी प्रिय होती हे, झुध भृपि पर सेन्कों को जे तख्वार प्रिय होती, 
ह,उ्सी फ्रार पुछ्छा को अपनों कामिनी शत्र्या पर प्रिय होती है -- 
राधा मीठी घोड़ी, रण मीठी तत्वार । 
बुर मीठी सोग । सेज मीठी कापणी । 
पुह्ष्टा सटव उच्दृघठ मनोवृत्ति का ही होता है । कमी कमी योवन की उमंग 
में उक्ता मन विवद्धित हो जाता हूं जिससे पर फिसऊ जाते हो । परकीया प्रेम में आस्तत 
अपने पति को सही रास्ते पर लाने का प्रयास करती हुईं फ़ ब्यारिन कहती हे -- 
सोमियारे हरोमा रगीचुंगी बंदुक । 
सोमिया छाया छाया, बुक नेम्तों जा । 
जामढी डछूकराश्सी जा | स्ोमियारे ॥ ,,... , 
प्रेमीजनों का यह प्रेम फ़ पक्ञाय नहीं हे । ब्जारा लोकगीतों में पति की 
शर से पत्ली के प्रति प्रेमोदगारों की अभिव्यक्ति भी हुईं है । जोरों से वा हो रही 
है । ऐसे समय पत्नी बाहर जाना चाइती हू । प्रति उसे रोकत हुए कहता हे -- हे उुन्दरी 
वहा में तेरी मुंदर साड़ी मौग जाएगी -- | 
पाणी पहरीतू, राणी निम्रीत्रु । 
राणी निप्रीत्, रे जा मिजरीत् । 
बंजा रा पारिवारिक ठोकगीतों में शुगार के दोनों पक्षो। « संयोग आर 
वियोग का स्तित रमणीय वणने प्राप्त होता हु | स्थोंग - शूंगार के वन समत, 
पवित्र एवं दिव्य हु । 
बंजारा पुरा स्व परिश्र आर सथार्शा से जूह्ाता रहता है । उसे आजीकि 
हृतु घुटूर प्रदेश भी जाना पढ़ता हु । एस समय उफ्ती पत्नी विरहिणी नाकि की 
दशा को पाप्त होती है । विरहिणी का पति परदेश ग्या है । उसे विश्वास हैं कि 
उफ्झे द्वारा गाए गए विरह - गीतों से कह पुरक्षित घर वापस आ जाथूगा | पति के 
प्रति पत्नी के निश्चड एवं अगाध विश्वास की अभिव्यक्ित निम्न पंकितयों में हुईं है -- 
आज फडोरों दडिया | जात हमारी जीतन लाई बात । 
सात छेनी सोबत हनी ठाई बात । ज्ञात छेनी दिन कठम ठात बाड़ ए। 
पति के तियाग के ठुख्ध को कम करने के लिए और विरहिणी का ध्यान 
दूसरी तरफ खींचने के 'लिए उफ्की सहेलियी उसे सछाह देती हू कि परदेश से वस्तुएं मेगा 
7 अल 


१; 
हो कं 


ल्डका' तोरी गोरी दिल्ली जाबो | चीज मेँगा ठो कु साकी, 
जावस अन्तरा लड़ ज्लेब्ी, बादुशाहाँ कु कान्की 


की 


: ये तेरे प्रिया छंगा ठाइयों, पेटीकोट पिलाने को । 
संबोग-शुगार हे वर्णान में ज्तनी प्राढता, फीरता एवं उत्कवता के दर्शन 
होते ढ़ उससे कहीं अधि सुह्ष्म मार्मिकता एवं कछ्ण भावना को टीस वियोग के गीतों 
में मिलती हु । क्‍ 
साप्त - बहू का स्व ; 


प्राय: स्मी प्रोतों के छोकगीतों में घास आर बहू के वीच में छत्तीस का 
आकडा बताया ग्या हु । सास का चरित्र कशा,ताना शाह,क्ठो र एवं मकारी 
चित्र किया गया है। झह धारणा इतनी बहुधपुरु हो गई हूं कि सघुराल जानेवाली 
क्युएं आतक से भर जाया करती हू । 
बजारा लाकगीतों में सास कठोर, निर्दगी,झाग्डाढ़ तथा इंष्यालु के हुय 
में अंकित हुईं है । एक गीत में सास से त्रस्त बहू को मुछुराठ की मीठी खीर भी छ्ी 
लग्ती हूं, उम्र कि नेहर कीहाड भी मिठास्युक्त ठक्ती है -- 
सासु दव गाठ़ी बसवेला छाग | मतद ए मुद्॒वी गाठी करेठा छाम । 
साइन पर कल बाठीया हमाराच । साप्तरन पर घकल खत हमारांव | ,,., 
अपनी मा के प्रति कद के मन में जितनी ममता, ह साप्त के प्रति उतनी ही 
अध्कि घृणा है । दोपहर की गाडी से मो के आने पर बहू प्रसन्‍न हो उठी लेकिन संध्य 
की गाडी से स्ताप्त के उतरने पर उप्त सिरन्‍्द॒द हाने छगा +- 
दुपर गाह़ीम याडी उतरीच | याडो उतर दुरप आवरीच । 
साजेरी गाडीम साथू झउतरीच | साम्म उतरीच माता ठुकराब | 
झ्ञास बहू के लिए मा का स्थानापन्‍ल नहीं हो- पाती है । बहु मायके में राजा 
(धान) बोले समय कहती है कि मुठठठीमर राड में कैसे बोऊे ? सास के मौगने पर साफ 
प्ताफ कह दूँगी कि राठ छत्म हो ग्या । अब में कहाँ से ठाकर दूँ । लेकिन मेँ के 
/ मौ।णने पर कह टूँगी कि तेरे लिए बडे जन्नतन से राडा रखा हूं, तू घुशी से हें ले -- 
मुठीभर राछन कुछ पर, राठा यु पंछ, यु पंछ जी | 
मुठीमर राठे न॑ सास मी मोग, राढों हगोसे,राटो हगी ये जी । 
मुठीभर-भर राज्न याडी भी माग,रा्ों यु दंझ जी । 
इस फ्रार इन गीतों में सास का' चित्र" फ़ागी हो गया हू । क्या स्मो 
पासें कठोर और निर्दय ही होती है ? क्या वे अने परिवार का युह-ठु:ख भी नहीं 
जानती ? सास-वहू के किगडे संबंधों के मनोवेतानिक कारणों की झराई में ये गीत नहीं 
जाते । 


ननद - भाजाड़ * 


$ 2 


भारतीय लोक गीतों में मद की मूर्ति भी सास की तरह ही इंध्यो,द्ेष्ठा , 
कठोर, निदयता आदि के ठुर्फों। पे बनाई गईं है । कह भी "उठनाक " का हो रोड 
अदा करती हू । ु 
रा ननद की जी कही ब्ररतेदुऋ एफ वधू अपनी वेदना को निम्न शब्दों में 
व्यक्त करती है -- 

अदाणी दरवाणी का बोडी ठग्वि | जे टेरी मार मन ठागीच | 
भाडी मारणृ वेशीब । 

लेकिन एन सेल कमी इनमें हास्य-विनोद भी द्वोता है. । अपने भाई की छुंदरता 
ए़॑ उप्त पर उन्केदुदरियों के आज्तत होने की बात टुहराकर ननद भागी को 'सखिह्नाती 

. मारो वीरा हुशी झातठ्या खारों मुर प्यारों तेला । 

ढगारों मुक्ियारी छोरीत,रोक मेंगो ,पान शामे ठो । 

बत्तीशीर रंग में लो ,सिंदर काटावर थुक़े में ठो । जातेर छोरीन रोक में छो| 

इस प्रकार नन्द्र एवं भाजाई संत्रधी गीतों में पारस्परिक हास-परिहास 
तोमिल्ता हू लेकिन इसमें भी इंध्यी एवं देषा की मात्रा ही अधि है । 
देवर - भाभी 


बंजारा' समाज में पति - प्राता विवाह की प्रथा प्रचलित है । क्योंकि इन्हे 
पृर्वन छुग़ीव ने अपनी भाभी तारा के साथ विवाह कर लिया था, लेकिन अब झह प्रथा 
५ है ह 
कुछ कम हा रही हू । 
बंजारा ठाकगीता में देवर भाभी हास प्ररिद्यास का खुलकर वर्णन किया 
है होली न है ट ३ हु! ठेंगी' हे गीतों ५ 
गया है। होली के अवसर पर देवर भाभी द्वारा गाए जानेवाठ " ठगी" गीता के 
अंतर्गत कृष्णालीला संबंधी गीत भी प्रवुर मात्रा में प्राप्त होते हूँ । इन गीतों में मासन 
परी 4, ५ कक. हे बहित के 
चोरी, गाचरण ,कालिय-मर्दन, रास,मधुरा गमन आदि के विकि प्रसग बण्ित हू ।इन 
गीतों की विशेष्यता यह ह कि इनमें बंजारा जीवन आर उन्क्री संस्कृति के बहुत ही 
क््‌ | . % के शत 
मनाहर दृश्य अंकित किए गए हू | झा 
'हँगी" गीतों में ह[गार का अध्ाह साशर आन्‍न्दोठित होता है । जन- 
सामान्य राधा-कृष्ण, और राम - सीता की जीवन गाथाओं का आ श्र केर अपने 
ु । | मिल िरिस श्र 
हुदय की भावनाओं को सामूहिक रूप से छुल्कर प्रकट करता ६ -- 


राम बाओे दोजी, छक््मम काठो टौड़ोर । 
हसुमान झुठा मारगोरे कुशरी,गजा दश्शस्थ भाई नाझे | 
रामर हातेमा रंगों घंगों दंडिया । 
कोड़ सीतारे हातेमा ताख्ंदोरी जोगि । 
एक गीत में राधा कृष्ण के माध्यम से देवर भाभी के निश्ल प्रेम की 
अभिव्यक्ित हुई है -- 
वाट जरा मारी फोड्कन धाधर मारी फोडो रामा 
हाोढी रो बाझ, झोडी मेंस्रोॉया, 
मन गछ दीय शाम | वाद्द जात ,.. 
तू राधा गारी म काइ क्रिष्न, 
तारी मारो जोडा छेनीराम ॥ वाट जरा ,.., 
देवरानी और जेढानी): 


बजारो के संयुक्त एरिवार में सत्र भाई एवं परिवार के अन्य लोग फ़ साथ 
मिल्क रहते है | सामान्यतः उनमें मेठ-जोल रहता हु क्तु वयक्ितक स्वार्थजन्य ई्या- 
देष्ठा कलह का कारण बनता हे | ऐसे कलह! का वर्णन बंजारा छोक गीतों में किया 
ग्रा है । देवरानी और जेठानी के बीच प्रेम की झलक देखिए -- 
चाल ज्वाणीबाई हाटेन जामा,रफ़ीयानी पतढीया मरोत्र । 
जामा काचे कुही ठामा, घर आईं पामणोरी जोडी । 
बाटलाई बब शरी घोडी, बामण बाढदीन कोडी । 


साफ आयात जि हगाक पहास कुल 'ऑक भाकत भा जोक! चाहक आफ: ७ जल आफ 


पति गृह में बहू का अव्लंब उसकी सच्िया होती हु । पारिवारिक कछ्टों को 
कूछ समय के लिए भुला देने का वे फ़ अच्छा साधन हांती हु । एंसे हो फ् प्रसंग की 


इ्ाकी प्रस्तुत ह -- 

गनेगगे वाद को मेल हर्की चुदेँडी । तेरी छोडी परिया घमशामेढ । 

..तारी हॉँसस्‍्ली परिया घमशामेठ, हरी चुदिडी । 
स्॒री - स्हेटियों में गाए जानेवाले गीतों में प्रधानतः नारी हृदय मुब्नरित 

हुआ है । इनमें जीवन की आशा' कषमिलाष्या उत्साह - हताशा, झुध-दुल्न समी 
परिछक्षित हे । इन गीता का स्वस्थ मनोविनोदपृर्णा ह -- 

गाँरा गयीं बालाजी,वबों वो विजल्या । का्चे चत्क मुडी मब्क 

आरसी आह था था बिजल्या | 


[44 
आने भाई पर फ़ सहेडी का प्रेम उक्नित होने पर उसे व्यंथ हे द्वारा ठेा 
भी जाता है -- 
शोगे औगे सोजणी मत प्रास्त ज्वात । दाग दागिना घात्म इूँब कई, , , 
वत मारो दाणरे वाली कारे वीर । । 
मातृत्व - कामना 


बक कक 'गाक आह बाक पक पार शक जक बडे चाक ध० 


बंजारा समाज में पुक्नती नारी आदरणीय मानी जातो है । कंया उनादर 
शर आमान के आषातों को झून करती है। इसी झाएण प्रत्येक नारी मातृत्वकामना 
पे ओठ्प्रोत होती है । 
विवाह हाने के बारह वां बाद फ़ बजारा सारों ठो पुत्र-्या/त होती 
हू ठेकिन टुभा ण से पुत्र आया आर पंएा है । क बेबारी बंजारा संत ऐवा भागा के 
प्तामने क्या की भीख मौगने के लिए अपना वात्सल्य स््रित ओबठ पस्तास्‍ती है -- 
बारा वस्शर बांझु वा बे, बोझ बन केठा दे रे सेवा माय । 
पौणेन पाय दे रे सवा माया । आधा बंठनों, आघतठेन - 
भात्ती दे रे सवा भाया । 
वात्सल्य एवं क्यात का कितना मा एफ है | 
मामा - भाजी का छाप 


.. बंजार समाज में मापा और भांजी के बीच वेवा हिक सबरध मान्य हैं, ठेकिन 
ठोकगीताँ में मामा " फोडों आर राज्य करों " की नीति का प्राठन करन्धाठा 
स्वार्थी चतुर अतएवं धृष्ठित मनावृत्ति वाठा दिलाया ग्या ह। घर फाडन्वाढे एप ही 
फ़ मामा को फटठकारते हुए उक्की भाजी कहती हू -- 

मामा तारी कुडों वराई स्ायी जाव | 
मत देगों मामा फव देजोनों वेगी | 
दस प्रशार पारिवारिक गीतों का अध्ययन काने से झ जात होता है कि 
उनमें बंजारा जीवन की ऋहुमुप्ती हतकी उपलब्ध होती हू । पारिवारिक जीवन का कद्र- 
बिंदु नारी होती है, आफ नारी जीवन की कामनाएं, अमिठाष्ठा ३, व्यथाएं ज़ 
बातनाएँ, सर दुष्ठ आदि स्मी य्याव्त अभिव्यक्त हो खो ह।. 


घाव जि क स्कोक मी सा 


बजारा ! धार्मिक गीत 


भारतीय जीवन धर्ममय रहा हू । बंजारा मानः के धार्मिक विश्वास हिंदू 
धर्म मावना के परंपराण विश्वार्सों से सबंघित रहे हैं। धर्म, पूतरा, व्रत, त्योहार, 
धार्मिक अनुष्ठान आदि स्मी बातों में बंजारा समाज ने हिंदू धर्म का अतुसरण किया है, 
फ़िर भी इन्क्री छु धाम माच्यताएँ ऐसी हैं, सिस्ता पालन वे अपने परपराग्त ढंग 
से करते है। इन मान्यताओं के पीछे ठोक भावना और ठोक - विश्वा: का सबत्त्यपर्ण 
आधार दे । इसी कार मंत्र तंत्र, जादू टोना आदि किया कलाएंं का उद्गण हु. है 
इन धाम्कि विष्यासों के पीछे प्रादृतिक शक्तियों एवं पारठोंम्कि अत्ात शक्ित के प्रति 
आदिम भय की भावना छिपी हुईं है । 

धरुपू जीवन से आक्रौत बजारा लोकपानस हुघा भाव से धममूक्कत लोक- 
विश्वार्सों को स्वीकार करते हुए निषठाप्रर्कक जीवन यापन करता है। इनमें आने 
परापपा शशि इछट देवता के प्रति अपार आस्था पाई जाती हू । सामान्यतः मानस्कि, 
शा रीरिक एवं आफि स्केटों से मुक्त रहने के लिए देवी-देवताओं की पूजा की जाती 
है | बंजारा लाग इनसे पुत्र अन्नधन आदि की प्राप्ति हुतु तथा अनिष्ट न्वारण हंतु 
प्रार्थना करते है । यही मत मावना पूजादि विविध कार्यकलापों टुवाश लोकगीतो 


के माध्यम से व्यजित दुड़ हु । 


बंजारा ठोक साहित्य में बंदर, एवं, ऑन, मस्त,वृक्ष ,मेघ, नदी आदि 
प्राकृतिक शक्तियाँ की ए्ा के उदाहरण मिलते हैँ, जिक्क्री परंपरा वैदिक कोल से 
चही आइ है । 
बंजारा लोक जीवन में सर्यदेव के प्रति असीम ऋुधा झाझ्कती हो दिन किलते 
के नाद किसी कार्य को प्रारम करने के प्र॒व छुये की प्रार्थना को जाती हु यथा -- 
दुन्या' मेगर बमान | घुरिया छनेर अभिमान । 
उठ पर बानी आसनात॒ कि । झुरियान हात जोडा बेरा राम। 
ज़ल्दाता मेघ के प्रति बजारा में कूरी ऋषषा मावना हू । विन पानी सत्र 
मना रहता हु धरती वीरान रहती हू । तेतीस कोटि दंवगणा भी ठप की अनुपस्थिति 


ब्ेचेन हों जाते है । 3तएवं मेघराज आप प्रधारिए -- 


तेहतीर कोट जत्रा भरे,मेघराज मुछागोच् । 
तेहतीए कोट देव ज्वाणो। किदी प्रेघशाज मुठाइ । 
ओ मेघराज उब्तार दिद्ो,फ़ते में जायो ,, ओ मेघराज तो डगरगोच्च । 
नदियों के प्रति भी बजारा पृज्य माव रखता हे । नदियों को पृज्य मानने 
की भावना भारतीय छोक धर्म की विशेष्यता रही है । 
गंगा के पवित्र जल में स्नान करने से पाप कट होने की भावना निम्न गीत 
में अंकित हुईं है «- 
कब्छर गंगा ,कच्छर जयुना, कत कह आस्नान । 
आओ गगामा' कर आशढी,पापेरी वठ्गाइई होठी | 
शग्मि के प्रति प्ृज्य भाठ स्पार के सत्र धमा में मिलता हु । ऑस्सि की महता 
एवं उपयोगिता के कारण समय समय पर उप्ता आवाहन किया जाता बा | व्ध्न्द्रता 
एवं प्रापकता होने के कारण उफ्ती प्रतिक्ता घामिक - अनुष्ठानों, द्रता, उत्स्वों , 
त्याहारों शादि के असर पर की जाती है । भृत पिशाव आदि अनिष्टकारिणी 
शक्तियों को भगाने के लिए भी आस प्रदीप्त की:जाती है । बंजारा ठोकमान्स में भी 
औग्नि की प्रवित्रता एवं उफ्ी महता व्याप्त है । घुम्ककड होने के कारण निर्बन,ज॑य्छी 
एवं टुर्गम स्थानों पर डेरा डालने पर औसत प्रदीप्त करके ही विषत्ियों से रक्षा की 
जाती है । इसलिए आम के प्रति हनमं क्रघा की भावना है । 
भूमि-पूजा मी बजारों में प्रनालिति है । पीपछ, आम,नीम,तुल्सी आदि सभी 
वुक्ञो| के साथ बजा रा समाज ऋुधा भाव स्मन्व्ति होकर छुडा हुआ हे । क्र संत्रंधी अनेक 
त्यौहार भी पेड पराधों की उछोकिकिता ओर पवित्ता प्रकट करते हैँ ।बजारा समाज में 
दित गणगोर,दौपदान, होली आदि क्र्त त्योहार इस्क्रे उदाहरण हूँ । त्याहारों के । 
गीता में इसका विस्तुत उल्स्ख हू । क्‍ 
बंजारा' - जीवन आए लोक गीता में अन्न घान्य का महत्त्व/भी कम नहीं है । 
ये जनेवदार (ज्वार ), मुहदा ( मृंग ), बाजरीबदा ( बाजरा ) रागीवदा ( चावह का 
एक प्रकार ), बएणावदा (चना ) व्यावदा (चने का फ् प्रकार ) एव मेंधीबदा (मेर्थ 
इन प्तात अन्न धान्यों को पवित्र मानते हू । व्वाह के अवसर पर इन पवित्र अन्ना का 
उल्लेघ् करते द्ुए दूल्हे के शरीर पर “पवित्र दाग " दिया जाता हू ।जिस " बढ़ाई डाग * 
कहते है । इस्क्रा विस्तृत उल्लेख विवाह के गीतों में आया हू । 
पशु - पक्षी पूजा 


आर काल बा! पका कापा काला माह बगए खाक बॉल आर दा 


बंजारा जीवन में इन्हें घिर जीवन साथी माकर इन्हें विशिष्ट मानवीय 


हे 


आए देवत्वए्ण व्यव्तित्व प्रदान किया ग्या है । बंगारालोक शहित्य में इन पश्ु 
पक्षियों का क्ायक के हम में माउठ-परिवार का ही फ़ु अंग माकर इनका ादरपूर्ण 
उल्ठे किया ग्या ह 
गो की प्रविक्ता और उसकी मातृत्व भावना भारतीय लोक साहित्य में 
प्याष्त मात्रा में उपल्ब्ध हे । प्राचीन काल से हो बंजारे धुमक्कड और कृष्धि -जोवन से 
सम्बत्ध रहे हैं। अतएव इनके जीवन में गोमाता का स्थान महिमासय और गौरवप्ूर्णा 
रहा है। गो कसाइयों को बेबना इनमें पाप माना ग्या हे । गौ के प्रति पवित्र एवं 
ममत्व भाव की अभिव्यक्ति निम्न फ्रार से हुई है -- 
मत बेचों गोवा काज़ी बाबा | कोई डोरी वन्‍्क्रसी। 
आ गावारों ठाचा घर छिपाऊझ । आमणम्क केंदु गोवा । 
कोई रे बाबा को हिडोरी,वक्सी वो गोगरों दूध काढाच ।.... 
का तिकी अमावस्या के अत्झर पर टोड़े की कुपारिया गोधन पृजा ( गोदण 
रो ) करती है । इस अठघर पर गाय के प्रति भवित भाव प्रकट करते हुए गाया जाता 


कक कक 
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गावा पुज्ेन वाल गारी गावा पूजेन चाल । 
गारी बा लिए, गावा पूरेन चाल । 
बंजार जीवन में गो यदि माता हू तो बेल पिता के समान तथा जीवन की 
धुरी हैँ । प्राचीन काल में बलों के द्वारा ही बंगारे वाणिज्य व्यापार (बनित ) 
किया करते थे । बेलों की पीठ पर नम मसाला, अनाज आदि वस्तुएँ ठादकर ये दृुरदूर 
तक व्यापार करने जाया करते थे ।/* बह को बंबारा ( गोरमाटी) बोली में 
बलद , बख्थ॒अधीत बढ़ा घन माना ग्या है । 
का तिकी अमावस्या के दिन " गोधन पूजा ” के अन्तर्गत कुमारियो बेछों की 
आरती उतारत हुए गीत गाती हू «- क्‍ 
हम पुजीया बाइ मुरुरी बाल्द । हम पुज्ीया बाड़ ताडरो बालद । 
बाल्द पूनेन चाल गोरी .,. गोरी बालिए,बाल्द पूजन चाल । 
मानत की सहायता करनेवाले घोडा , कुता आदि परात्तु पशु भी ब्जारों 
के ममत्व भाव के अधिकारी हूँ | धोडे के प्रति मंत्री भाव निम्न पंक्तियों में दृष्टव्य हू 
. देकें मंडला तोढाराम घोडों | जो घोडेमु झुढ़ ख़हरीच । 
कत्ता तो बंजारों का परममित्र:होता है | धुमकडी आर शिकार के लिंपु 
कुत्ता बुत प्हायक होता है | इसलिए बंबारे कुत्तों का विशेष्ठा द तेयार करके अपने से 


कि 
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रखते ह शिकारी कुत्ते बचने का व्यवश्ाय भी ये करते हैं । 
& पविष्लायक . था -, ना आाब 
नाप्टव काय्कत अ्के छुपा - विश्वासोँ का उल्लेह ब्ञारा ठोक - प्ादित्य 
कि ५. 
में मिछ्ता है । नाग्यबमी के आन्र पर नाग को शुधापृक्क दूध फिलाया जाता है और 


हे 
टाडे के छोगा टुवारा उक्ती पूजा की जाती है। एफ गो में नाग्हेवता मे वरदान मौगा 
ग्या 


जज 
“3]#% 


ओ नापहेगों, ओ नाग देवों । 
वर दियो, मारा नंगरीया । 
बजाराछाक-सा हिप्य में पशुओं की भौति परद्चियाँ को भी विशिष्ट 
मानवीय - व्यक्तित्व प्रदान किया ग्याह। 
इन्क्रे विश्वासां के अतुप्तार मृत्यु के उपर्त मनुष्य के प्राणा किसी पक्षी के 
धय में उड जाते हैं शर उफ्की अधूरी अमिवाशाएँ किसी पश्ी के कष्ण स्वररों में प्रकट 
हांती हू | मुष्य देह की निस्सारता ज़्व आत्मा की अमरता का दशा निम्न गीत 
में बहुत ही मार्मिक ढग से हुआ है -- 
वहताो पंची यार, तारों छनी इतवार | 
नवा एिहकीरो पिंजडों तारों, छठे परढेंच टुवारा । 
परद्षियाँ और उन्ही बोलियों को केर शुभाशूम भाव भी बंजारा मानस 
में व्याप्त है । कावा,पुघ्चु आदि की बोली अशुभ तथा कोयठ आदि की शूम मानी 
जाती ह।.. 
ब्याह हेतु टूल्हे के स्पुराल के लिए प्रस्थान करते उम्य यदि कौए की अशुभ 
बोली झुनाईं पड़े तो कुछ देर के लिए प्रस्थान रोक दिया जाता है -- 


डी 
कि. 


ते प्ोमठ बेतह काग बोछो | 


५९ 


तेरे हृरगी भरी नगरी पर काग बाला | 
विवाह परत दुल्हन की विदाई कोयठ की शुप बोली सुक्कर क्ोदाती हू -- 
हरी बागेमा हिएणी काढी कोयेठ बोली रे । 


ताडो छादरियों, मारो न नंगरीया नाक बापू ।| 


. भारत की अन्य जा तियाँ के समान बंबा रा लोकधर्म में राम, कृष्ण ,शिव, 
गणेश, 3ंबा ,माता आदि देवीदेव्ताओं का विशेष्ा महत्त्व है । बंजारों में शिव 
संत्रधी अने गीत प्रवल्िति हैँ । ठोकनृत्य के स्राथ गाए जानेवाले इस गीत मे शिव के 
प्रति मज्ति - भावना का प्रकटीकरण हुआ है -- 


हक, 
महाटृव शशिवों शैकरों, महादेव के रहे दरीयों में । 
महादेव मेरी आत्मा रो, महादेव धरती रे कोरण रो ।,... 
'ज़ेटोक्य पर शिव की अछड़ पता स्थापित है । उस्क्री आता के बिना जग्त 
में पता भो नहीं हिल छता । भोला शेकर जी महान है -- 
बंजारों में इंद्र की. पता वषा के देवता के हुय में की जाती है । घोर ऋाड 
पड जाने पर खेत घलिहान मुह जाते हूँ । 
तीन ता8 पाताड जमीन पर जाती हकम चठायोर । 
हृदर दंवेन हृकम किदा परानीन बठायोर | 
बंजारों ने राम को लोकादर्श देवता के हय में अपनाया है । जिम भूमि पर 
राम लक्ष्मण का निवास हूं,उसी भूमि पर सारी टुनिया बस एड हे -- 
असी धरती पर रामच लक्ष्मम बपगे, वीच वस्गे सत्र धनिया । 
अप्ती धरती पर दुवस्थान वसगे, उनके बीच रे धनिया | 
जीवन के अंतिम काठ में विष्ययास्क्तत मन में शम का उठ्य होता है । 
राम - नाम के फ्लीर्तन तथा भव्ित रस पान पे श्ञाति प्राप्त होती है । वराम्य की 
यह भावना भी बैजारा लोकगीतों में है. -- 
रामरस पियों प्रियान आयो, रप्त पियान आयो सींता रे । 
पिये मानीरे पिये हार पियोरे । रेगो ब्रहमारी पियों ,विछणू प्ियों, 
हार पियोरे रेगो । 
बंबारों के मन में श्रीकृष्ण के प्रति अगाध शुघा हे अत कृष्ण इनके मानस 
देवता है। कृष्ण की बाल ठीलाओं के लोकरजन्क्रारी एवं ठोक कल्याणकारी हवपों 
का चित्राग अके गीतों में हुआ है । 
कोटा काम की हातम ल्डीया काना गावा चरायो जायो अग्छेमा । 


पोडु दिनु आब दृडीरों मोडु चढो टेक्डी ।मारों तुकारी पोरीयान - 
-- गाढ़ा किदा । 


कृपा बरित्र में अको रसप्रणणा प्रसंग हू जिनके कारण भारतीय जनता 
रसमम्न होती है । राघा-ऋृछा का प्रेम फ़ ऐसा हो प्रसंग है। राधा कृछा के हास - 
परिहास को एक गीत में निम्न ढंग से प्रस्तुत किया गया है -- 
कीसमतरीरों पावों पड़रोच । कीसन जी से दावा पह़राच | 
कौसनत्री हाट जारोब | कीसनबी बाट छोडो रे । 
कीसमनी उपडा वाठोच । कीसनजी दोरों बाढोब | 


न 
के 
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आह, 


तजा रा समाज में बालाजी की प्रत्ा होती है । यह उन्हे अनुसार श्रीकृष्ण 
काही एक अवतार है | 
बालाजी घोड़े धनेरोया,बालाजीन कोई मत छेडोया । 
बाठाजीरों भोण्छा खया,बालाजी धोड़े प्ोडारोया -- 
अता कटादूं ग्दरी ओबेठी | र दिंदोलो हिंदोडों मेरे माया 
जग आ ठी र | 
ये मा बस्तर तुझ्णा मावली | र हिदेलो हिंदीलों मेरे माया जन आओर 
सीता सावित्री आदि शाध्वी देवियों के समान ही ज्जारो में सती वीर 
मास्तेम्मा देवी की भी पूजा होती है । 
बागेमा को लड़ा मोला कडायरे मालाले तिताराजा । 
बागेमा भुंगों मोला कडाथरे मोठाडे तिताराजा । 
भनिष्टकारी दुवी दुंवता ; 


साक की: भय पल शा कॉक साऋ ताक साफ थक शक का! गाक शक था0 00 भ्रांछ 


अनिष्टयकारी शक्तियों से मयमीत होकर उनकी प्रजा उपासना मनुष्य 
आदिकाल से करता आ रहा है । इस पूजा का स्वस्थ तामसी ही अधिक दीख पह्वा है । 
बजार इस हुप मे मरिउण्मा, शीतलादंवी, काली माता, सामक्री माता, छठो माता, 
टुगा माता, येठमक्कताइ, म्हृग्नोबा, मरोबा, रृडया,वहुया आदि अनिष्टकारी देवी 
देवताओं की उपासना करते है । 
मरिउम्मा की उपासना महामारी,मय्कर रोग आदि दूर करने के लिए 
की जाती ह । 
एक गीत में तहस्आ एवं अन्य संपर्गन्य रोगोँ से पीडित रोगी अपनी व्यथा 
मरिअम्मा के प्रति न्विदित करता है «- 
को मन्याम्मा,निलीया यो नाछ, कासोंग्त कह । जोवेरे कालालरम 
द भारी झुरू | 
बेटान कुबु हागायन लेजों,बेटा मार मारे पुरे पाच,कर्साग्त करू याडी । 
क्‍ .. ओ मगन्याम्मा ॥। 
चेतक की बीमारी का कारण श्ौीतलादेवी का कोप माना जाता हूं। 
शीतलादेवी के गीत प्राय: प्रत्फे प्रदेश में प्रचलित हैं । बंबारा विष्वासों के अनुसार 
शतला देवी सत्र देवियों का तार है । अतएव चेषक निवारणार्थ सभी देवियों की 
प्रार्था की जाती है । द 


न 


_. ४७ 4. 


सप्त मात़ाश ( सात बढ़िना ) में छठो माता नी फ़ दे । इसे मनुष्य 
के माय्य की देवी साझा जाता ह। विशेष्ञत: पुत्र-जन्म के छठे दिन विधि विधान से 
इन्क्री पृत्ञा की जाती हु आर गारव गीत गाए जाते हैँ । बालक को दृष्टात्माओँ की 
कुदृष्टिट से बनाने एवं उसके दौधायुष्य हेतु प्रार्थना की जाती है -- 
वे माता हस्त हस्त आयेस | रोत रीोत पर जायेस । 
वे माता तरन फूलन कोडर्ी सण ढेरों ले आयेस । 
अभिकऋ्रकारिएणी शक्तियां 


कफ एंग्रक कक साइम दाद इताद सा अचार ऋ्यक आाका भरा: बाकट चकः चक भा कक पाक भक्त आछ 


अनिष्टकारी शक्तियों में भृत,पिज्ञाच, प्रेत,चुड़ल आदि का समावेश हाता 

है आर उनसे त्राण पाने के लिए दादू टोना,जंतर मंतर,गंडा-ताबीज, भस्म-ममृत, 
वशीकरण - उच्चाटन आदि साधना का प्रयोग किया जाता है । लोक धारणा कं 
अनुप्तार जा व्यक्त आनी अतृप्त वासनाओं के साथ मृत्यु को प्राप्त होता हु, वह भूत 
बन जाता हु । इसलिए बढाण में शा का जलाया जहाँ जाता, गाडा जाता दर । कब्र 
पर कार्ट तथा भारी पत्थर आदि रक़र प्रेत को नीचे दबा दिया जाता हू ताकि 
अतृष्त प्रेतामा वापिस घर न ठाडे आर परिवार के लोगों अथवा दूसरों को काट न दे । 
किसी को भूत बाधा होने पर माक्ति या " भग्त " को बूठाया जाता हू जो मृत 
उतारने की मंत्र विद्या में माहिर होता हू । भूत को स्तुष्ट करने के लिए नींबू, मुर्गी 
बकरा आदि अर्पित किए जाते हैं आर भग्त को संमोहित करने के लिए निम्न गीत 
गाया जाता हु 

आन भगनों औगमा,सर बालेमा - ह ९ ह ५ ह 

आबो आवों ए साथी, दंवीं आवों -- ह(ह४ह३ ॥- - 


जादू टोने अथवा मंत्र का प्रयोग स्वत: की इच्छा पूर्ति अथवा दूधरों को 
ह्ञाति पहुँचाने के उद्देश्य से किया जाता हू । बंजारों में सोप किछ्यू के विष्या उतारने, 
दूध न देनेवाली गाय भेसों की नगर उतारने,मृत - प्रेत मगाने आदि के लिए मंत्र « 
शत का प्रयोग किया जाता है । सौंप किल्यू का झ्तारने का मत्र निम्नलिखित हू - 

साप काटे, किंछ काट । सत्र झूवा, पिए्ड कम्वा | गुरु नाकशा, 

तुम्हारी दवाई वीर हसुमान तुम्हारी दवाई । इंसर 20 दल 


पितृ-पूजा 


मृत्यु के पश्चात पा रठौ किक जीवन की कहयना भारतीय मानप्त की 


छा । ५१ ४ 
| - ते कु है 
|... कह 7 ही 


विशेष्ठाता हू । यहाँ पितृ पृष्ता की मी एस्परा ३ । उ्हें देवता पदृश मार वंश 
की सपृद्दिध हेतु उन्क्री उबनना की जाती हू । बजारों में मी पितू पृद्या प्रबत्षित है । 
कातिकी अमावस्या - " काडी मास " के दुसो दिन " डोक़ डोकगान फ़कारों " 
पता के अबछर पर उच्हें अल णानी केर उनका श्रादुध किया जाता है । 

पुह ओर संत पृत्रा 


शक मक्क १5 ने प्रक् 20 न आरके दा हा पाक हक रात 


बंजार ठोक समाज में गु् आर स्तों के प्रति पृज्य माव चरम स्प में दिखाई 
देता हु । उन्ही मान्यता है कि गुर औए ज़्तों की कृपा से ही मलुष्य चिंता मुक्त होकर 
प्र शाति पृष्ठ बीवन व्यतीत करने में समर्थ होता है । बंजारा समाज में सवाभाया 
आर उन्हें माई जेता भाया, लाह़िया बंगारा आदि की पूत्रा प्रवद्धित है। 
37/*काछड्ि बंबारा समाज में ज़ेवा भाया को पृत्रा बाठाजी का तार माकर की 

गती है । झट न्वारंणार्थ सेवा भाया से आर्तस्वर में प्रार्थना की जाती हे -- 

आया थाजों,स्वा आब्तारी | हाक मुणलों बाउ केरी । 

रंग गोरी भारी ठुकारी | ज्छदी आजों सवा नखारी। 


दस्त प्ररार बजारा धार्मिक ठोकगीतों का अध्ययन करने पर हम इस निः़र्णा 
पर एुुंवते हे उन्हे घाम्कति विश्वाशों का निोण आदिम विश्वार्सों ज़ं हिंदू घारणाओं 
के संयोग से हुआ हू । प्राकृतिक एवं अदृश्य शवित्यों के प्रति मय की भावना भी उनकी 
आराधना पटुधति को प्राव्िति करती है । 


कफ्न ध्वषदिक्षय रू कके शआतिस्ड 


.. कह संप्तार का - स्थठ है । अतः आदिकाल पे ही मनुष्य क्र करते समय 
उस बाझा की हुंंत्का करने के छिए क्र - पर्तार के गीतोँ का आश्य ठेता आया हु। 
बजारा श्र - परिद्वार के गीतों में व्यवप्ताय गीत,जतसार गीत, क्रीडा - 
विनोद गीत तथा पाने के गीत आदि गीतों का स्मावेश होता है । 
व्यवधाय गीत 


बंजारों की रूस्थी की आधारशिला झुष्ठि कार्य हे । अपक परिश्रम से ये 
भूमि माता को प्रसन्न करते है | क़ गीत के भाव है --” हम क्र से लक्ष्मी की आरती 
ब्तारते है तो कह प्रसन्‍न होकर हमें हरियाली पे मरी हुईं फस्छ देती है ९ -- 

जगमा माईरों, खेती करत करव सेतर । खेती करन चलायो संसार | 

काट कूट गज़ों घालों भारी जब्बर | वाणीयारी ती प्राणी मंगरायों - 

- घालों छठारी । 

हरी भरी फछ्छ के पी हो जाने पर पद्लियाँसे रह्मा आवश्यक हो जाती 
हु | कठार परिक्ष तथा विष्याम परिस्थितियां के बीच भो बजारा के होठा पर मुस्कान 
बनी रहती हू । पश्चियां का छडाते क्म्य भी गीत गाया जाता हू -- 

डग्डम डगठ्ू हाख्वए घारखी । नर होकार छत,ह्रीरिया सादेर छेत । 

राखेर वस्तु राखले सारधी । हुढे परेए मोटिया । 

क्‍ फसल कट जाने पर अन्न की गाडियो ज्थ घर की आर ठोटती हे तो. 
बजा रा छुशी से झूम झठते हैं । फ़ बंारा नारी आने भाई से कहती हे कि गाडी 
धीरे होको नहीं तो मेरी साड़ी का आचठ पहिए में फैस्कर फट जाएगा आर हुई गिर 
जाएगी «« द 

अमीन व्होया गाडी हाकाल | गाडी रडियावक्य साडीन काटीयाच । 
गाडी बाघवीव,मुड़ लंवबरेती गाडी रडियाव । 
तसील व्हेया गाडी हाकाठ 
| क्रजीवी तथा कृष्माक बजारा को हमेझा ही साहूकारों के चरणा' पर मस्तक 
झुकाना पढ़ता है । साहुकार गरीबी का नाजायन फायदा उठाते हुए उन्हें अपने जाल 
में फँसाकर उक्ा' रक्त पीते हैँ ॥ इस व्यथा को ठोकगीतों में साकार किया ग्था हू -- 
सावकारी बत्तिमा प्तामढान देखो । छाई डोडी तो पिसी काना को माने 


हैं ॥१ 
हक 


मोज्पणया टिख्ा छियो छेत । दस्न्योच देत ताफारी किदी । 
एह्कारी की कपट-नीति हे क्वे रहने की चेतावनी फु टूपरें गीत में दी 
गई हू «- जब लिदो लोयी, छूंत लिदों साक्कार तारे, ठूट छिंदो घरदार । 
साव्कार धराणोा छेनिर कपटी । माई कठेन भेनर कणेन बेटी । 
अंग किनो दिटो, पोच कोनी सावकार। यन तो आसी ढगा गीच 
हैवा । गोर गरीब रो गोबर झारो दणी छेसे , तिणी ढेरों -- 
पादुकार तारी । 
इन गीता क द्वारा बंजारा समाज के आर्थि शोष्राण तथा उक्ती गरीबी 
का परिचय मिलता हु । 
कृष्ठि जीवन आर व्यापार में घनिष्ट ऊंध है । ब्रिटिश एरककार ने 
व्यापारी माल पर कंट्रोल ठगाकर आम जनता का जीवन कठिन बना दिया था | 
किसानों की मेहनत पर पानी फिर ग्या था «- 
फरगी राजमा कट्रोल ठगाव वेगी, फाजिती मायातोन किबर आयदेशम । 
देखा रे प्ाकुशर आदीमा छेटेमा पढगी, जारीरी तोटो मायातोन किव «- 
द -- आयदेराम । 
ये देंघा गीएरी भत्ती छगाड तुतारी, मारों बंदोंटी बंदुकन किन्हत्य 
क्र परिहार के गीतों में प्रासफि हुये में पति - पत्नी, माई - बहन, 
माता - पुत्री, पिता-पुत्र, ननदन्माजाई आदि पारिवारिक स्ंधों के चित्र उपस्थित 
'किए गए हैँ, जिनसे बंजारा समाज का विश विक्राट हमारे सामने उपस्थित हो जाता 
ह। 
भश्षित गीतों की ए़ विशेषता व्य होती हे, जो बडी दृदयद्राकक होती है । 
गीत में " राम " या " हे राम " की टेक लगाई जाती हैं । ध्वनि सादर्य अर्थ - सादर 
में वृद्ध करता है आर श्रोताओं घर मार्मिक प्रमाव पडता है । 
जतसार के गीत 
जात ( चक्री ) पीस्ते समय '्त्रयाँ जो गीत गाती हूँ उन्हें जात के गीत 
आ। अजंधाए गीत ओं कहते है । बंगारा बोली में जात को " घट " कहते हैं आर 
/ इस पर गाए ज्ञानेवाले गीत " घटी परेर गीद ! के छूयप में जाने जाते हैँ । अन्न का आदा| 
तैयार करने की मशीनें आने के पूर्व बजारा - टोडे के प्रत्के घर में पीसने का फ़ममात्र 
साधन जात या हाथ से चलाई जानेवाली कनकी ही हुआ करती थी । 
गीत आठा पीसमे के श्र को तो टूर करते ही ह, साथ मं आटा 


१ रा] ४ ल्षाा 
कि ज हु ! 


पीसनेवा ली नाशीडे मन को प्रेत, कप्णा ,उदारता आदि विवि: रपाँ से आम्लाबित 
कर देते हूं । बंजारा स्त्री जौत पीसने के श्म हो गीतों में घोल्कर अत्यध्कि मधुर बना 
देती है । उन मधुर स्वरों में मदमाजाई, शास-पतोह,मी-ेंटी, पति-पत्नी आदि 
एत्रधों को झलक, गाहस्थ॒य जीवन के उतार - चढाव एवं हा पररिद्रास को मधुर 
इगाकिया निम्वर उठती हूँ । छी परेर गीतों में बजारा नारी की मानस्कि वेदनाओं 
का बडा ही घुदर चित्रा हुआ हूँ । कह्ण रक्त के जितने भी मार्क प्रसंग होते हैं, 
उन सकी अव्तारणा इन गीतों में हुईं है । इन गीतों में छद आर छ्य भी होती है । 
गीत की लय जात की गति के अलुष्य रहती है | इक्री जी स्वाभाकि सरठ,निफ्रपट 
तथा कणमघुर होती है । 
इन गीतों में कहीं माता पिता के सके के लिए आला पमुराठ में रहनेवाली 
कन्या के दुदय की तड॒प हू तो कहीं बंध्या स्त्री को मनोवेदना को अमिव्यजित,क्ीं 
विशद्िणी की व्यारुख्ता का काइणिक वएन हे तो कही झृस्थ जीवन की कठिनाइयों 
पे दबी हुईं नारी की मनोदशाओं का विस्तृत इल्ठेश हे । फ़ ही कष्णा रस के भीतर 
जीवन के क्री रस समा गए हू । 
किसी तीज त्योहार के अन्तर पर टाड की सत्र लठकियोँ औगन में इकठुठी 
हुं हैं । किसी खत्वाहिता कन्या की उपस्थिति स्मी को ख़त्ती हू । वेबनना 
चाहती हूं कि क्या कह सपुराठ से कमी नहीं आई हैं ? बेबारी कह वियोग से टुघ्ली 
होगी # ४ 
ओरी मेनेन क्ठायेन जेवर कोनी बाड़ ए। 
मोटाजी वेरी नंगारा नोदे पर नाचरी बाइए | 
हलगीरे नादे पर नावरीच बाइए । 
मनुष्य का जीवन द्वाणमुगर है । अभी है अभी नहीं । भाई की मृत्यु से 
बहन ओर पुत्र के निधन से पिता-माता व्याकुल हो उठते हैं । फ़क्ी टुनिया उदास 
हो जाती है और मुप्त से कल्ण चीख फूट पढ़ती है -- 
.... माता रे गोदेमा मेरे बँधु न्कालणों प्राण । 
बाप झुर, बेटा सारू, माया मारी बेटी चाल रामा ॥,,... 
वर के चुनाव में कन्या का पिता स्वतंत्र होता हू | कमी कमी अवोछनीय 
वर के साथ लढ़की का ब्याह कर फ्ताने की नाबत भी आती हू । इसलिए घत अथवा 
किसी इतर वस्तु के मोहवश कन्या की 'जिंदगी छराब कर देना अतुचित हू । ज्तसार 
के निम्न गीत में यही आशय प्रकट किया गया है -- 


है 


धर कोनी दियी याद्धी मार छोनी दिंो । 
झूल रेरो छोमण चलो हाडिरों मुंढों दिदी । 
शछ कोनी दियो बापू बल्ला कोनों दिदों । 
दाहरों ढोमी बापू जमाई रो मुंडों दियी । 
कई जंतसा र-गीतों में प्रपमोँतर शौलो अपनाईं गे हू । पाश्चात्य ठोक - 
में भी इस शछी को अपनाया ग्या हे। | इस शैली में मनोमाव बडी सरस्ता 
से व्यवत हो जाता है। ऐसे ही एफ़ गीत में पछा गया हे कि तेल बिना भी जठनेवाला 
दिया कंप्ता होता है ? हिन पानी का छुऔ कसा होता हे ? बिना मूठ का पेड कहाँ 
दाता है तथा दूध के बिना बच्चा कप्ते बढा होता हे -- 
बाइए अनुफकड्ितों जात हमारों, जीतन लाइ बात बाईए । 
बाइए सात छेनी सोबत छेनी,दिवं कडेम छाम आइए । 
बाइए बना तेलेरी दिवलो, बढन सण ठेगेनी बात बाड़ए । 
बाइए बता पाणीरी बावडीए, बना जेडेसे झ्ञाड बाइंए । 
जंतसार के गीतों में पीहर से स्वघित भाई बहन,माता - पिता, बाचा - 
चाची आदि आत्मीय जनों का वात्सल्य एवं स्नेह भाव बढी ही स्पष्टता एवं मव्यता 
के साथ व्यंज्ति दुआ हू । झ्घुराल में बहुओं के स्ताथ जो कठोर व्यवहार होता है, उफ्ता 
अच् की रहता । इसी कारणा कटू के मन में मायके का माह ठुगुना हा जाता हू | यह 
भाव एफ़ गीत म इस फ्रार 8 - है बाबा, साठापुर की बाजार पंठ मरी ही हु, तुम्ह 
जो चाहिए क हे जाओ आर हमेशा अपनी ढटी से मिलने आया करो | हू भाई, 
बीजापुर की बाजारपेठ तेरी बहन की हु त: तुझे जो कपडा - लत्ता चाहिए, घुशी 
पेलेजा। 
सोढा परेरी हाट मारे बापूरी वाद्य । आवतों रेस बापू जावतों रेसर । 
मिठाई री होठेल देश घट दबरेगों । रे दरेदरे बापू तारों बेटीरी वदारी । 
विनापरेरी हाट मारे मियारी वाठय । आवतों रेस मिया जावतों रेसर । 
इन गीता में नीति,उपदेश एवं कर्तव्य के उदुबोध्क उठगार भी फ्रट 
हुए हे । फ़ गीत में कहा प्या है कि निष्किय होकर ऐश ब्ाराम का जीवन बिताना 
पुरुषार्थ का' क्षण नहीं है. -- 
तीन टंबर काबे चक़्, पग्ठी री दस दस परतें । 
वेनी क्यों गेन करणों रे नायक | बन रोनी रो ओटठों सरको रे नायक 
जंतप्तार गीतों में मक्तित की मंदाकिनी का निर्मल प्रवाह भी मिला हुआ 





2 


है । फ़ गीत में स्टूगुह सेवा भाया की महिमा वर्णित को गे है -- 
सेवा माया छठो घरेती बाड़ो । स्त्रा मायारी घेशी पुरे पर । 
झिंदुरेरों ठिकों कयाढे पर । #गचाठु लार औग के गेतो ।,,, 
क्रीडा' विनांद के गीत 


कक चक चछ खा कक रक द्ाक जक पं काका बाढ़ ब्याद आाबक सकुक आधल 


बजारा जीवन में क्र आर मनोविनोंद में स्तुलन स्थापित किया गया हू । 
पुछ्छा। के स्पान ही स्क्ो, बाउक,बा हिक्राएँ भी क्रीडा मनोरंजन में हिस्सा ठेती है । 
जीवन मे क्र आर स्थष्टों भले ही हों ये बंजारे आन॑द के द्वाण जुटा हो लेते है । विवाः 
: नामकरण, पितृ पक्षा आदि के आपरों पर माइ-बिरादरी को ही नहीं, पूरे टौडे 
के लागा का दावत दी जाती हु | एस अवप्तर इनके लिए हुर्शा, उल्लास आर मनोरंजन 
के होते हू । 

बार मनोविनोंद के लिए पिलाने, दाड, आस मुर्दोंवठ,भारा ,ककडोरी, 
गंद-तडी ,प्तंग उडाना,वृद्ञा।रोहन, क्बइडी,गिल्ली-डंडा आदि जेल छेल्ते है 
वयस्कों के क्रीडा - विनोद 


वयस्कों के मनो विनोद के साधनों में बाघ्टिक एवं श्ञा रीकि श'क्ित के 
प्रदर्शन को अधिक अवसर मिलता है । शतरंज, मल्ल्युदध ,मृग्या,होल्करित्सव आदि 
इनमें प्रमुष हैं ।. 

गुडा-गुडी का व्वाह रचना, हिडोंले पर झूल्मा के अतिरश्त जन्म, 
नामकरण ,8ठी शादि अवसरों पर गाये जानेवाले गीतों तथा नृत्यों में इन्हें मनोरंजन 
की साम्प्रों प्राप्त होती ढ़ । ल्ज्ो 

बंबारा जन-जीवन ही इनके छोक साहित्य कर प्रेरणा ओत रहा है । इन्ही 

से प्रेश्ति होकर बंजाश ठोक नाकोों ने अपने गीतों में बाल - जीवन की नाना 
अस्थाओं की हौतकी दिखाई है । 

बालक बालिका एँ छेठते समय कमी कभी पह-ेलियों की प्रश्नोंत्तर शली के 
गीतों का सहारा लेते है । 'इल बता - बिना पानी का नारियल कसा होता है ? 
बिना चोटी का वृक्ष कहँ होता है ? बिता पानी का दूध किसे कहते हे? 

मारछ करे नारछ, वरो व्तार | बना चेंडिरों झाड,झारी नाक 

नाग व्तार | बना डोडीर र खिंबु, वरोव्तार | मन के दोरे बना 


पाणीए दूध घट नायक, वरोक्तार | मान मार 

शेत्ा केयों शेर नाक | 

इस फ्रार बालकों के मनोविनोद के गोटों में बाट-मनों विज्ञान को नी महत्व 
प्रदान किया ग्या है । 


न, कप 


पालन के गात 


जाए कब! पाक कम झलक हड80 बा का हक छा 


शिशु का पालने में छिटाकर झुलाते समय जो गीत गाए जाते हेँ,उन्‍्हें 
कंगीत कहते हू । इन ढोएियों में वात्सत्य रस का अल्लाघ प्रवाह दिएाईं देता है 
बजारा में पालने के गीतों का * डोलीरोमा झुख् गोद " कहते है । 
बार के स्द्रावश हो जाने पर होली झुल़ाते दुए यह गौत गाया जाता 

हे -- हाठों बा हाठोरे, तारे ज्ञौढीम चठ कोडी रे । 

बक्रोडी रो माठी ,बाज्गी रे छ्ेमता चठ कोडी रे | 

बाग रे हातेमा शनेशी कटोरी । 

कटा री भा हीर पोठी, ठापही । हाठो बाठा । 

बाठा २ हातेमा चादीर क्योदी | 

का्चेढ्रीमा घीर पोढ़ी, दूध-धान । 

तोड़े बाढा स्मनेइनी, गोटु लेख-- । 

बजारा नारी को कई गा शिश दूसरा का सांध्र कर छत पर काम 

करने अथवा किसी अन्ध प्रयाजन छ/जाना पढ़ जाता हू । शिशु के रान पर आस « 
पीस की स्त्रि लारी गातीं हू - 

हाठों बाझ होठोडी | किडी काटी बाढोडी । 

सोनोबाठा जोडी माई बाई । 
पोजारे मोहनीया,याडी नीचे का्काज । 
तारे काम्मा बोल फुई । 

तारी याडी गीचे हाट पटणा, 

तार बाप गोवे गोहरे तोय 

दाह डूबतूं आक्व दोई जगा । सोजों बाढ़ा सीणों । 


शटगार और भावज्जित तथा जिलिध गीत 


पायाकः नाक धवन सदा; वंशिकिंट सलमक सता क्कुतक गातलाक पकायात दमा बॉकटाण शककट: जाला. संकलाक आालाक वाह. ब्रा आकार ऑशिशक, पहाड़: भ्रकाय॥. आधाथ५ पीशफसः बाााएएः आकाश अध4७ शवआक, 


0 
बजारा , शूगर आर भजति तथा विकि गीत 


संस्कृत आचायों ने शूगार को " रस्राऊ " कहा हे । भरत मुक्ति ने कहा है 
कि संसार में जो मी परवित्र,्त्म,उज्ज्वह त्था दर्शनीय है, कह स्व शूगार रस में 
प्माहित है। 

साहित्याबायों द्वारा शगर आदि के वर्णान के लिए जिन सीमारेखाओं का 
निर्धारण किया ग्या है, क्‌ परपराण्त है । उनमें नारी दृदय के भाव-आवेग आदि 
पुछ्कछा कवियों के द्वारा प्रस्तुत किए गए हूं । क्‍6: उनमें स्वाभाकितता का समावेश 
नहीं हू । स्त्र्यों की अतृप्त इच्छाएँ छोकगीतों पें घुक्कर प्रकट दुईं हे । इसी प्रकार 
योवन की उम्गों में डूबते उतराते हुदय की विरदृजन्य व्यंजनाएँ मी बडी हृदयस्पर्शी 
है | जीवन का ऐसा यथार्थ चिक्रा काव्यों में उंतव नहीं , क ठोकगीतों की आनी 
वस्तु है । क 

बंगारा लोकगीतोँ में ज़्गार रस के दोनों पक्षो। - स्थोंग और वियोग का 
वर्णन मिलता हू । इन गीतों में शगार रस का जो स्वप्य पाया जाता है, कह 
नितात संयत, शूद्ुघ एवं प्रवित्र है । हिंदी के रीति कालीन कवियों ने संथोग शूगार 
का जो उद्दमम, अश्डील तथा कुझूचिप्रं वणन अपनी रचनाओं में किया हे, उसका यहाँ 
अाव-सा हू । ये गीत स्वान्त:सुप्वाय है । बंजारों के शुगारिकि छोकगीतों के स्वष्ठ्य 
निधा रण में उन्‍्क्री घुफकड स्थिति ने भी महत्त्वपृूण योग दिया है । बिना पड़ी 
बडी का पर्नीना फ़ किए पेट भरना इनसे लिए अस्धवःह । जीवन का सारा समय 
जीवन यापन में ही व्यतीत होने के कारण विलास्ति की आर प्रवृत हो के लिए न 
तो इन्क्रे पास समय है और न साधन | अतः बजारा लोकगीतों में नाफिा भेद का बज 
रीक्तालीन हप तो नहीं मिलता किंतु शूगार के वियोगात्क पक्ष में प्राष्ठित पक्ति 
नाकिशा के अन्त वणन मिलते है । शादी की शहनाइ बजी | मग्ल ग्रीत गा 
गए कितु कुछ ही प्मय पश्चात प्रियतम प्रदेश चले गए । विरह्धिणी नाक्ि कटठ्यती 
रही । नाकिा कर्ण शब्दों में कह उठती हे कि पति के विरह में कई का से 
व्याकुल हूँ । उसकी राह जोहते जोहते और्खें ठाढ हो ग ह। दिन रात उफ्ती चिंता 

व्याप्त रहती है, न किसी से बोलना ऋतछा ठग्ता है, न उठना - ब्ठना । 

जहाँ का नायिका भेद का सम्बंध हू, बजारा ठोक कव्योने इसे स्वाभाकि' 
ध्य से अपनाया है । इन गीतों में स्ककरीया नाफिओं के हो अधि वणन मितते हूँ । 
इसका कारण बंजारा समाज की धामि, पोस्कृतिक तथा सामाक्ि मान्यताएं है । 


403) 

परकीया प्रेम को इनके जीवन में कोई स्थान नहीं हे । 

नायिका के ख शिप्त का वर्णन उछ स्व में नहां फिल्ता ,जिस प्य में 
रौतिकालीन कवियों ने किया हे । फ़िर भी श्ूगार के ऐसे अनक प्रसंग दिलाई पढते हैं, 
जिनमें नाझियओों की दुंदरता ,वेशभूछा ,आपृष्णाण आदि का ब्दुत ही प्रमावशालो 
एवं छत्नीव ढंग से चित्रा किया ग्या ढ़ | 

बंजारों के शूगारिक गीतों में होली के अपर पर गाए जानेवाले 'हेंगी" 
गीतों का बाहुलय हू । श्ञगारिकि गीतों में ये गीत सरटाऊ हू । जिए फ्रार सावन 
के गएागार गीता मे स्व्र्यां के कल्कठां से स्वर्कूरी प्रवाद्ित होकर वातावरण को 
आर भा आदर बना दर्ता ह,उसी प्रकार फागुन में लेगी, विशष्टात: पुछ्णा छठ से 

एूर्त होकर वसंत के उठ्गद को आर भी प्िंगुणित कर देते है । 

. होली फसल का त्याह्मर होके कारण उत्साह, उल्छाए आर उमंग का परत 
है । अतः इस अवसर पर गाए जानवाए गीता में क्न विशेष्ठा फ्रार की माठ़ता रहती 
हु | जहा प्र आर यावन का उमगा का' स्थल स्थल पर उल्लेघ रहता १, कहीं दूररी 
ओर हो हिक्को त्सव पर प्रिय के व्छोह में प्रिया की विरह बेदना को व्यंज्ति करनेबाठे 
चित्र भी मिलते है । इन गीतों में यदि केलि-कठा-म्यी कामन्पयोँ का हेला-भाव हे तो 
प्रोतवीह्रत पतिकाओं के आयुओों एवं परित्यक्ताओं के कन निश्वासों की भी कमी नहीं 
हे । जहाँ नृत्य गान मग्न स्त्री-पुरुष कि स्घृह का वन आया हूं, कहाँ संगीत स्वयं 
प्रकट हो जाता है । छोकगीतों की सामृहिक चेतना का इससे छुंदर उदाहरण आर क्या 
हो फ्ता है ? इन प्पूह गीतों में भी शगा रिक मुश्धता,पति वियोग,आनंद ओए प्रेम 
की प्रधान्ता है । 

फागुन का मस्त महीना इंक्री रगीली प्रद्ृति क अकुूठ हु । इस समय मे 
लोग अपने क्रम का साकार फल निहारर निहाल हो जाते है आर हण से नावन ठप्ते 
हु | स्त्री-पुर्षणा दिनरात " लेंगी" गाते हु । वस्त की बहार मे इनका मनन्‍मयूर नाव 
उठता है | ऋतुराज वसंत की निराली शोभा ब॑जारों के जीवन पर छा जाती ह। 
चारों आर फल ज़िल जाते हैँ । पक्षियों के मीठे बोछ कानों में अमृत घाल्ते है । 

बंजारों का "लेंगी" गीत हालठी का. प्रमुख गीत प्रकार है ।इन गीता में शगार 
प्रधान विक्ार्यों की बढ़ी ही सरस अभिव्यवित हुईं है ।" ठेंगी" की विशेष्ठाता ह चित्र 
मुझ शी । भाषा और भावों का जो ओज ढेंगी में मित्ता है, क्ह बंजारीं के अन्य 
गीतों में टुल॑म है । प्रेम ही इनकी मूल स्वर ह और यहा स्मूवी माक्यारा पर छाया 
रहता है । इसकी सरसता एवं संगीतात्मता निम्न गीत मे दृष्टव्य ह. -« 


है... 
डी छ 
अर 


बाठ-जीया उने मा छोज़ हेतीउुरी चरा सो रे । 
सावीया ठनेगा छोरी घोलणरीया घोरीबरे | 
सीटी मीती मत भार छो रा घोवणीचा वोसीचुरे । 
धोबणीयान फेक छोरी जो गणीया धमे नीय । 
होली के उठ्सर पर ग्मीरता को एफ तरफ रखकर जोवन के उल्ठास का 
स्वागत किया जाता है । 3त: हेंगी गीतों में शुगार की उद्दाम धारा प्रवाहित हे । 
"४ मुव्वाडी गीदो " ( शुगारिक गाली गीत ) में अज्छील्टा भी आ एई है । फ़िर 
भी जन सामान्य के हुदय में प्रवाहित होनेवाली शुगारधारा मनोंरज्न एवं रोचकता को 
दाह से आकर्षक तथा समयोचित ही ठग्ती है । बंजारा लोककवि के द्वारा का नख- 
शिखर वर्णन प्रस्तुत है -- द ह 
ओड पाोमडी झ़्ौठी तत्व, 
का चत्क सारी रात आबरण मचीयोंलाल । 
शेड छोटियो छवाड़ी तझ्ब, 
ओरी काचे चक्क प्तारी रात आब रण मचीयोलाल | 
पेर पेर कोचेरी कोचकी सुवा शी तत्च, 
ओरी काबे चमक सारी रात,आवरण मवीयोठाठ । 
ओड थोड धुँधटों सुवाडीचतंव, 
आर ध्रुंगरा चमके सारी रात,आबरण मचीयोठाल । 
बसंत की मादक मस्ती आर पुछ्णोचित रंगीन भावनाओं का अनोखे वित्र इन 
" मुव्वा ढी-ठेंगी" गीता में अंकित है । संगोग शूगार के मादक वर्णन भी मिलते है । 
व्यंग्य और विनोद का पु भी है । पूर्ण चंद्र की ज्योत्स्ना में कर होली की मदमरी 
मुह्ानी रात हंसती हे अंजारों का जीवन उल्लास से झूम उठता है आर झेंगी के साथ 
सत्री-पुरुषा नृत्य मुद्रा पेंपिएक उठते हैं । प्रेमी प्रेमिका के श,गार का एक चित्र इस प्रकार 
करण पराणीन न्किली | बल्णी वादठ गाडी र $/४ 
थहे लिया पर बेढली । बेड लिया पर झारसीर 5 ३० 
इस गीत में प्रेयमी को " कृरजा" पक्षी के रूप में संत्रोघित करने की कह्यना 
बडी ही स्मण्पीय ठग्ती हैं । क्‍ 
री भाजी शीरी तेटेमा वंगाररी दे तेलेमा वंगारी छोरी २ व $ 
नुणम मत्यी मुठी छोरी,दोस्तीयान घाढीय । दोस्तीया बोढेनी काठेती -- 


लक 
पणय की आबुस्‍्ता का विद्या भी किया ग्या हें । प्रेमी प्रेम्कि से फ़ाकार 
हां जाना बादता ह «- 
प्रोट कवर मन छेबवीन जायदों । 
नाक्तो कबर भारों वालो जीवड़ा | 
फठ्कारों जीव्डा, घर में ढाई र 
दो इन ,,, ज़ढो अत्त घः में दोई २ भाई 
हठगी बजावतो डॉगरेसा सोजठों कस्ेन «- 
धोराए ठास्रीया आन बली आहेर 
शूगा रिक भावना की अभिव्यक्रित राधा-कृष्ण के ब्याज से मो की कई हू । 
लोक की व्यापक माक्मृमि पर जिस प्रकार कृष्या एक गस्कि प्रेमी के रुप में गीपियों को 
आकृहित करते हूँ, उप्ती प्रकार गोपियो असुछूठ प्रतिक्रिया व्यत करती हू । एक 
उदाहरण प्रस्तुत है -- 
में राधा गोरी, तृ छाला क्रिष्न | 
तारा मेरी जीडा छेनी राम । 
बाद जश मारी,फोडकन धाघर मारी,धाधर फोडी राम । 
झोड़ी री बाढा, ज्ञौढीमा रोया । 
मन गठदीय राम | घाघर फोडो राम | 
प्रेमा सतत प्रेमी अपनी प्रेमिका के स्पर्श के लिए व्याकुठ हो ग्या हे, लेकिन 
प्रेमिका इए अवसर से उसे वंचित कर देती है -- 
बीरा हात मत जोर । जातेरी छोरी छ्ो ठागीर | डोड अरी हवा छुटो । 
_प्रोव मेरी छाली चढी , ठुंगरी परमठ मारी+रोठारा हात मत जीर। 
कनीयास पघालेरे वीरा, केरे भरोस गो री मरोश धाल्वीरा । 
चका रे मरी छेड़ी वीर गीया गारो भरास | ना 


हू । 
भक्ति गीत! 
बंगारा ठोक कृवियोँ ने जहा अपने विविध शूगारिक गीतों से जीवन के प्रणय 
प्रधान अंगोँ को चिह्नित किया हैं, वहीं अगाघ मित के उनके प्रसंगों को निर्मल वाणी 
दोह। बजा राठोक जीवन में मजित का अविरल प्रवाह प्रारम से हो बा आ रहा हू । 
स्वाभाया ,बेता भाया आदि संत गुष्ठोँ की स्तुति ये मुक्त कंठ से करते है । 


(8) 
पुष्मज्ित से लाकिक विंदाओंरे गुछ्ि मिलते है शेप शोक्ष की उपलब्धि दोतों है । 
गुह् महिमा हे हप में संत सवाशार छा भजन दृष्थ्य हे -- 
जय जय सत गुह कतार, बाबा म्वा ठाठ कटाधारी | 
बाल ब्रट्मबारो, राम अच्तागी,टुनिया धावतान घारी | 
जठ्ठो आ सगधारी, रात दने री,डिनती ठमारोा | 
छाया रेद तारी । मन जेरे कन झुनेरे, सपने मा ॥। 


भत्रित साधन के झ्वयप में सत स्माग्म की भी चत्री की जातो है । स्त झदाषि, 
अक्विल एवं भजित भाव पृर्णा ढ्ोते है । उन्हे सम्पकर में शनेवाले व्यक्तियों को भी 
अनायाघ्त निर्मल ज्ञान की प्राप्ति दोती है -- 
संत पंग्त किठों भाई जम्मा संत सण्त किंदो । 
पंत बिना कुण साई जग्मा मुह बिना छुण साइ र 
माता पिता ढोदीर नार,अपने हितरों भाइर । 
प्र्मवीर छनी, जम्मा सहुगुह बंद छडाहू । 
प्त का फल कहछा आर अस्त का बुरा होता है । " जैसी करना बसी 
भरनी " कह टुनिया का रिवाज हु । इसलिए बार दिन की जिंदगी मे सन्मार्ग से चना 
हो उचित ह -- 
जपी करणी वंसी भरणी,भोग पृढ़ अनारीर | 
सती पामकी दिनी घी, फेरी जम्की टाटोर | 
आर दंवन छोड बंदा, का भठको अनारोर | 
सणठ बंदा म्तव दा, तुट कंदा सारीर।_ 
इन मवित गीतों में पंसार की अस्तारता पर भी बहुत कुछ कहा गया है । मास 
- मोह के बंधन से छुठका रा पाने के लिए त्याग ओर क्षाचरण की पवित्षता पर बहुत बर 
दिया ग्या है । ह्वाणमंगुर संसार के छुठ् व्यर्थ है । इंश्वर के चरण में ही रुघ्बा 
आनंद तथा शाति है । इसलिए है मन तू उन्ही की शरण में जा। तेरी छाज वही 
रखेंगे -...््््र््््््<ः< 
बढ़तों' पी यार, तारों ऐेनी इतवार । 
आधचो भाज्ने रोज सराज,पेराख सणगार र । 
महमठ अंतर फुछ ठगाऊं,मानेनी उपकार र | 
कोट बणाओ ,किल्‍्लों बंधा्न, बाधृ बंद हजार र। 


है 6 कई । 





भ्रम एत्थं जगन्मिधया" की शेकरो ज़ित के एटुयर मंप्तार अममूछक हे । 
हमारा शरीर अप मिट्दो में ऐछनेहाला है । छशीए में जो ममत्व बुद्दगिध है को 
सारे अनर्थ का मूठ है । मत्रित और ज्ञान ऐ जख्त्‌ का का मिधया एप मिट जाता ई । 
मत के हिए तो " बापुदेव: प्रवैभिति " सत्र कु केवल वाझुदेव हो जाता है । 

इस्क्रे अतिरिक्त अन्य विछ्ायों पे संबंधित गीत भा उपरब्ध हैं । एुव्धा के 
लिए उज्हें हम विकियर के अन्तर्गत रहकर अध्ययन करेंगे 
(अ) राष्ट्रीय गीत 


लोक घाद्ित्य मे परंपरागत विषय वस्तु ही नहीं मिलती, अपितु उसमें 
देश आर स्माज में हॉनेवाडे परिवर्तनों, ओदोठनों तथा प्रतिक्रियाओं का भी क#न रझूता 
हू ।बंजारा छोकगीतों में राष्ट्रीय आदोत्म,देशप्रेम, विदेशी अत्याबारों की भत्सना 
तथा राजनति नेताओं के प्रति आदर भाव भी मिलता है । 

१५ अगस्त (९७ को देश स्वतंत्र दुआ । फ़ स्वान पूरा हुआ । कह ख्वतंक्ता 
व्मिजन के फठस्वच्य खतरजित हो गह। रक्त की प्यारों साप्रदाकिता की नदी न 
हकी । फ़रस्वत्य १० जनवरी १ १४४ को देव ठुल्य बापू की नृशेस्त हत्या की कह। सारा 
देश शोकम हो ग्या । बंगारा ठोकगीतों में इस व्यया की बडी मार्मिक अभिव्यक्त 


9 हि 


हृ ब्क कक 
आकाशू धरती धन करी एुरती कोइ कानी, 
'दिग्तृन घरती माता । 
मुकान चरणी मान शरणी, 
टा्ों जिवेण जम्ती माता । 
कोई कोणी दिद्वेमन,फरती घुरा 
गड़ेमा मातिया | माचोनी, ओड़ के तीतों मारी । 
धरती यंग्जीमा महात्मारों गाधी 
अवतार एियो वीरों । आर हृत्याम तारी मुक़ती | 
(ब) मब निषेध 
नशा, बाड़े जिस चीज का हो ,मनुष्य के जीवन को उद््घवस्त कर देता हैं । 
शराब,ताडी,पाज़ा मांग आदि नशीली... के सेवन से फृ व्यज्ति ही नहीं पृरा 
परिवार नष्ट हो जाता है । कठोर परिक्ष तथा मनोव्नोद में सामंजस्य स्थाप्ति कर 


[30) 

स्थापित कट. व्यटीद करनेवाले बंजारे इस तथ्य को नहीं भूठे है । तमी तो उनहे 
डोकगीत मद्य निछाध रा स्मथन करते हें । बहिश के दुष्परिणार्ों की दबे रहे हुए 
एक गीत में कहा प्या हू -- 

दाह पीन बजीवेगो म्ट जार, बोताट कातों आयोच घरा 

बाइईन सोटान मारा,ठार ठाजीमा नशों ककोटी रो | 

शराब पीने से बीबी बच्चे मूछे पेट रहते है । शाराजों को पुल्सि फड़ हे 

जाती हू, सजा दोती हू आर जेल जाना पहता ३ । इस तरह निराघार होने वाडे 
परिवार का दुःख चित्र ज़ अन्य गीत में इस प्रकार है «- 

कु लेट कु लोग संपारेरों दडिय । धाडी दारू पी दाड़िया । 

पण बाल्बव्चा ठिनो प्रमु पदरेरे भाई । 

कोछेके बादी छेनी आडीरे भाई । 

डोठा काड काड देष़न याडी जाडीया | 

काम घंदा कर कक्‍तों छा! घुडीयारे माई । 

घष्वीना गांठ गा माटी पिपारे मायी । 

भरी दोपेर भरी दोषेर क्वाठेंगों घुडिया । धणी ० 

गांजा भाग से तो दूर रहने में ही मलुष्य का कल्याण हू «- 
गाजा, निशा ख़राब व रे भारी | संगत न करो दुन्यारी । 
. आर औण हरे क्रीकारी । मन पीयी वाठ़ों मिकारी, रामराम । 

(क) शिकार स्त्रधी गीत 


दा बग मंद्रक प्रह अोफे पाक धंकक पं दीओ २० ताद। तथा माके संपके 


मूलत; बंगारा जंग्छ न्त्रासी हैं। जंण्छ में रोग होने पर डाकहर वेद कहाँ 
शिकार में मारे दुए प्राणियों का ही दवा दाह के छ्म में उपयोग किया जाता था | 
यही भाव निम्नठिष्तित गीत में व्यवत दुआ हू -- 
पाच प्रवीस माटी मतरी करत | जाया जाया रे सवार शिकारेन। 
भाद लिए बाटी घोड़ी बढान । 
उछाबी तितर,टोलीया,भरटेबढी,मी र हरजिरों,रछाप्राण ।.,,... 


(ड) ज्ञान वितान का महत्त्व 


पैक जड़ केय १ सि0 वाक सका सॉक आंक पक लक भय 


मे इस देश को गुलाम बनाया आर इस्क्ा शोष्माण किया ढेकिन 


दूसरी ओर उन्हीं के द्वारा हमारा पश्चिम के ज्ञान विज्ञान से सम्पर्क हुआ । अजों 
के कारण ही यहाँ रेठ,डाक,ता र,यातायात तथा मशीनों का आगमन हुओ। इस _ 


कारण भारतीय जनम।-स में ओजों की बुद्धिध के प्राति ऋधा एवं प्रशसा का भाव रहा 


3१) [; 


ढ । ज्ान-वित्ान के प्रसार के एए में औजों हे फरि एशस त्फड उठगार सजा रा 
ठाकगीत में भी शिल्ते ह | यथा -- 

काओर टोपी, जात शौछ्टी, 

अकल जिम बी भारी। 

आगाशीण इम्ाान चलायों .हृयीती 

दन्या देशराम । बना ठठ देरी गाही चठायों । 

पीसा धणा क्मायों राम | 

काउर टोपी जात फरेंगी, 

अकल जियबी बढ़ी भारी | 
(६) हास्य गीत 


हास्य जीवन का अनिवाये 3_ग हे । श्मीर से फोर व्यक्ति में भी उसे 
दशन होते है । बजारा समाज परिक्षी हू, लेकिन शादी ब्याह, होली आदि के 
अवपरो पर हास,परिद्राप्त,व्यग्य विनोद के द्वारा रसन्यारा प्रवादित हुआ करती है । 
एक बंजारा हास्य गीत में प्याज रूसुन का आपसी झगण्डा प्रदर्शित हू । 
कोदा केशी दुई सगाई,ठ्सा भोडों मारी गिरम्याणी । 
देव मारों गोविंद स्याणी,पाणी मो कटा तारी घुणी । 
तुल्या कोशरवान,साह्या फेरा ऋरणा, मिट तो वदाऊ डांस 
छोडी रे गिरम्याणी | 
यह झ्ग्हा उप्ती फ्रार का ह जसा अनाडी ओर मूृत्त दम्पति के बीच हांता 
है आर जिससे परिवार की पति कट हो जाती है । 


श्न्नीषडूड 


हि. न्क ० 


पड 


१० 


११ 
१९ 
११ 
१४ 
१५ 


१६ 


१७ 


एन प्रध सब 


>- 


*; 9 ५३ ना पम्वाति े सु *३, हु ८८% हि 
पस्कारा नाम झम्वात ये स्मिजजातं पदाथा मवति यी स्यः 


कस्यचिद्धस्य । * जमिनीय्त्र -॥ -३- पर जाठ्य की टीका । 
एहग्य व्राहमण ७-श 
डा,पाण्डये रा्लडी ; ट्विंदू स्स्कार,ए,०४ 
हा ,अग्रवाल वामुद्ेवश गण ,प्रादीन भारतीय डोकरम,पृ ,७४। 
डा «उपाध्याय कृझा देव : भोज्युरी ठोक्सादिित्य का अध्ययन,पृ ,१५१। 
क्रखेद - १०-४५-१४ ; ५,३,३ तथा ५ ,२४,१ 
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” सम्फू कला नितानुष्ठेयक्रिया विशेष्नर्य कम । 
बृहदुवाचस्पत्यम,भाग $,पृ,१९% । 
शब्दक़ल्पुदुमू भा ग-४ १.१५ ४ 

” इतहि सती कर बोस लिए डिब,मार मी झोरा शोरी की ।. 
परदास, प्रसागर,पद संध्या २०७१, पदसत्या २८९३ भी दृष्टव्य, 
दशम सना ,प्र,प्ता काशी | 
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| हृव्याम्या मन प्रथम॑ स्वस्तये । ऋग्वेद १-१५०॥। 

/ ऐप्ती कहो बनित को की ।' पृरसागर,देशम सघर,पद सं,१५२५,१५६६, २१४३ 

बिलगणा्र फ़ बनितरारा । स्थिट दप बला खचारा । जायपी ग्ाक्ली, 
बनिजा रा घड़,पृ ,३० । 


ए7३28 रिक्वा/60]छी 8 0280 80॥॥ 30799/ २८४८९ #4980074043. 
50260ए 0६ ॥7.590077 ,0040॥704, 2«339« 


/ यत्किंबिल्लोंके शू चिमेध्यमुखजव्ल दशनीय वा तत्शुगारेपा पनीयत [" 
नाट्यशाल । 
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पृ,३६५ । 
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बंजारों में ठोकगीतों के समान हो लोकगाथाओं का अक्षय मंडार मरा पड़ा 
है | लाकगीत ज़नमानस के कठहार बन जाते हूं, जू कि लोकगाथाएँ कुछ ठोगोँ तक 
पीमित रुतों हू । ठाकगाथाओं में वीरता ,साइस,रह्स्य एवं रामाच की अधिकता होती 
हू | लाकगीता में उपरोक्त गुणों का अभाव रहता हु । छोकगाथा की फ्रतयात्कता, 
वा नात्मक्ता,घ्टनाकहुल्ता आदि के कापण उसे कंठस्थ कर पाना कठिन होता है । 
ठ्य की दृष्टिट से भी उनमें फ़ सी सस्ता स्वंत्र नहीं होती अतः सामान्य जन के छिए 
उनमें कोई आकशाए नहीं होता । इस्के अतिरिक्त वेयजितक भावनाओं की अमिव्यक्रित 
भी उनमें नहीं होती, इन्हीं कारणों से ठोकगाथा उ्माज में कुछ छोगों तक हो सोमित 
रती हू | 


आकार में प्रदीध होने के कारण ठोकेगाथा में कथा का तारतम्य आदि 
पे अत तक क्रपातुप्तार चलता है । फ़ पद दूपरे से शंबछाबदुघ होने कारण कोच में से 
कोई पद न्किठा कहीं जा ता ओर न उसका क्रम ही परिवर्तित किया जा छता ह 
पृवंबती पद का आशय समझे बगेर परवर्ती पद का आशय भी स्पष्ट नहीं हो सक्रता । 


ठाक साहित्य को विविध विद्याए 


ठोक साहित्य की एृजन परंपरा अत्यधिक प्राचीन है । इसी कारण इसकी 
विक्य विल्वाओं का किस हुआ | इन विधाओं को मृख्त: क्रय तथा दृश्य ऐसे दो 
वर्गी में विभाजित किया जाता है | श्रव्य वर्ग में ठोकगीत,छोकगाथा, लोककथा ,छोको 
और मुहावरे आते है तथा दृश्य वर्ण में लोकनाद्य आते हे । ठोकगाथा एक दी कथा क्‍ 
पंगीत साहचर्य में व्यक्त होने के कारण पाश्चात्य विद्वानों ने इसे (6 4 /#र्ल, 
कहा हू | तो भारतीय आबाया ने ” गीत कथा” ० प्रबंध गीत" तथा "ठांकगाथा 
दन संत्ञाओं से अभिहित किया है । इनमें से ” छोकगाथा" का अभिक्षान हो सतंधा 
उपयुक्त है क्योंकि कह इसमे निहित तत्वों की अभिव्यवित करपाने में समर 


ठोकगाथा' की परिभाञा और परंपरा 


| + अली [। 0] ब्रा ग्रंथों ७ कै, 
भारतीय ठोकगाथा की परपरा वेदिक आर ब्राहमण ज्यों में विधमान हू 

पुराण ता गाथाओं कें मंढार ही हूँ | बाद में महाकाव्यी के हुय में इक लाकगाथाएँ 
छदुबदुध हुईं । प्राकृत आर अपप्रेश काठ में " गाथा सप्तशतीण तथा " रास्क् " उध 


है ह। । । 


.  * 


ठाकगाथा की लाकप्रियता को प्रकट करते है । यही परंपरा वीण्गाथाकाउ को 
" रासो" प्रग्परा के झय में किसित होकर आई है । 

भारतीय साहित्य में " गाथा" शब्द गेय कथा श, ये स्‍्त्रोत्र आदि के अर्थ 
मे प्रयुतत हुआ गीत के उथ में यह सछ्छूत ! णेए गातु ० सि्यन्स हुआ है । 
वाचस्पत्यप्, कृ खेद, एतरेय ब्राइमण तथा महाभारत में "गाथा" का अर्थ गाने मोम्य 
स्टोचर किया प्या है । 


बेऐेड" शद्व की उत्पत्ति ढैंटिन शद्द "ब्रेठारे " ( 8० ०४००<-  ) जिसका 
अप! नावना! दाता 6, मै हुईं हु । इस शेर 5५० था कह गीत, जा नृत्य के प्ताथ 
गाया जाता था | कालातकर म इसका प्रयाग किसी भी गीत उध्वा शब्ंदेक हए शे 
गाय जाने वाले गीत के लिए होने ठगा ।* 
लोकगाथा की विश्ेष्टाताएँ 


धाक बा आए कं 74 शाक्र साहा भार सके भर सात शक माक बहढ 28 पाक आए पाक 


ठोकगाथा की मो स्िकि परंण्णा के झाए्ण इष्के स्वणिता हा अतात होना 

स्वाभाविक 5 । आज विविध जनप्रदीय ठोकगाथा एँ उपठब्ध हूँ, ठेकिन उन्हें र्वयिता 
एवं स्थनाकाट का निए्णय कर पाना उसमव है क्योंकि रानाओं में कहाँ भी इस संबंध 

कोइ स्कत नहीं प्राप्त होता है । प्रावोन काऊ में रबसिता अपने नाम के आर में 
बद्ुत अताब्यान रहा करता था ।” छोकगाथा का रचयिता दठ के पुद्तिया का कर््य 
करता है ज्ज गाथा की खना समाप्त हो जाती हूं, तत् उफ़े ठेक्क होने का आकार 
बह नहीं प्रकट करता । इस प्रकार की रखना में गाथा महत्त्वपूर्ण होती हैँ, दठ 
महत्त्वप्र्णा होता है, ढेकिन कोई व्यव्ति महत्त्वपूर्ण नहीं होता । इस प्रकार गाथा 
के रवणिता का अस्तित्व अंक्रार में हो रह जाता हू । 
के कारण लोकमाथा को कोई प्रामाणिक मृठ पाठ नहीं होता है । विभिन्‍न प्रातों 
में प्रबित होने के कारण स्थानीय न्वासी तथा गाक अपनी इच्छादुस्‍्प स्थानीय 
बोली की शद्राव्ी तथा नई पंक्तियों इसमे जाडते रहते हु । इक फलस्वह्प मूल गाथा 
समूठुध होती हु तथा उक्ती माष्या परिष्कृत हांती है । गाथा में भाष्ठा संत्रधी इतना 


अ््िक परिवर्तन हो जाता है कि कदा चित पृष्ठ ठेकक मी उसे न पहचान स्क्रे । इसी 
कारण कुछ विद्वानों ने लोकगाथा को फ़ विशाल नदी की उप्सा दी हू । 


शक कार लुक ऐड0 महक हलक धह5 हा तहत आछ 


कद । 
( ) घगीता त्म८ है है जयंत जाकगाधथां क्र नह गएधिकि जुण पा 20% आम ता पे /8 2 


की 


लि 
7 ३, हु 


के है. 


ग्यारत गा५ ग्यीत से अभिन्‍ शहद 7 | संगीत थे हाजी शा है । 
उत्तेजना तकक़ तथा पुनरावदूला एंगीत के विना छोज्याथा अधूरी हो सोता है । | 
शा५ कर आगे बढती हे, उसी प्रारर छोकगाथा मीं स्थानीय पं हे शठप्रात होता. 
है । प्रदेश विशेष्ठा के लोगों का रइन झून सीति-गिवाज,वान गन,शाचार ड्वार 
हा हि शामाण्कि तथा सोस्कृतित विशेषताओं का स्जीतर वित्ण उस्झें आप दोता 
ता टट | 

ऐीढ़ी दर पीढ़ी लॉज्याथा गतिशीह रहती हू । माफ पराएरश! दी इसे जिला५ 
रहती हू । यदि किएी लोकगाथा को लिपिब्ट्ध किया ण ए,तो निश्चित समद्षिए द 
कि उसकी हत्या ही जा रही हु ।*र उतः मार्क परंपरा हो लोकगाथा का प्राण 
एप आत्मा हू । 
(६) उपदशा त्कता का आवब ; ठांकगाथा मे उप्टशात्म प्रवृत्ति नहीं हांती हु, 


हक पक आड जक श्र 3 भा शक्क पक! खाक ४+ साफ 


फिर भी स्वामाकि ढग से गाथा हे उपदेश फ्रण किया शता है | छोरी, 
विजयमल सारठी आर शल्हा आदि मे देशभज्ित,माता का जाज्ञा का पालन, साहस; 
जार्य और प्रेम के >के ऐसे पसंग मिलते हें, जिनसे उपदेश या शिक्षा प्राप्त होती 
है । राब्ट ग़ैल्हज ने उचित ही कहा है लि गाथा नीति या स्दावार की शिक्षा 
नहीं देती आर पृप्कत्व की मावना का प्रवार करती है । इस प्रार लोकगाधा में 
उपदेश या आदर्श निश्यण स्वयं निःयृत होता हूं, जान बूझ़कर की दिया जाता 
(७) उलकत शी का उधाव -; ठोक गाथा अर्छकृत साहित्य की कूत्मिटाओं से स्वधा 


ल्ह् को क्रोह) परे दीकी 





पृथक होती है । पिंगठ शास्त्र के नियमानुशर विशिष्ट सोचे में भावों को ढालने की | 
छः ५४ ९३ हर ह 
अपेह्ञा। लोकगाथा' में सरल भावों का स्कछद प्रवाह ही विद्यमान रहता हू । इसी 
हि. 
लिए लाकगायथा। का सादर्य अछा होता है । 
५ ध्ड ' ०6 | नहीं श्र, शी के नहीं 
ग्रामगीत के उटगार है । इनमें अल्करार नहीं, कंबठ रस ह,9द नहीं 
केबल लय हैं, लाठित्य नहीं, केवठ माधुय है । इसी प्रकार लोकग्राथा में मावनाओं 


ने, 
हक 


की' परल अभिव्यक्ति हो फ्रान हू । 
(४८) रचयिता के व्यक्तित्व का उपाव ; ठोकगाथा की मोक्षि परपरा के कारण उस 


निशा न १... »«0००णए॥ ऑफ इक हतत पा सके 


रचयिता के व्यक्तित्व का प्ता नहीं चलता । गाथा का न को३ ए खरेता हाता हूं 


ने हप्छा छोई ऋत्त्व डोता है । हमें घामहरर भा 7 डेप एताताल द्रती ढ़, 
हिम्पे ध्यर्पदि; का -शाकिलत्थ प्रण्य हें सीन दो त्वता है । 

(९) एुदीघ कथान्क् ; लोकशाथा जा मूल हप छोटा हा दाता है, लेम्नि मोजिकि 
परपरा हे कारण घौरे घीरे उस्का कठेवर महाका व्या त्मक विस्तार छे छेता है । 
प्रत्येक गुग का गय गाथा की शूछ धारा में परिवर्धन कर देता है । अद: अनायात 
दी इफ्का। विस्तार बढता जाता है । "ढोलामाह रा दुल्हा।' "पव्जियमल", 
'जन्हालदे मुल्तान" "बगढाबत " आदि लोक गाधाओं का यही रुय है । छोक गाथा 
की कधावस्तु के परिक्ान में गायकों को रूचि के साथ ही साथ रस्कि -त्रोतानओों को 
उत्कृता का भी हाथ रहता ह । 


चिक ९१ दलित होता बुक तक जाल सत्ता शारत दा; चाल शा चढाए बाढ़ कट हा? दाद शक 


बट 


विशेष्याता है झेक पर्दों की पुनरावृत्ति | कई विद्वानों में कहा है कि गीतों को 
जितनी बार टुहराया जाय,उतना ही उप्में शनंद शाठा है आर टेक एदो छी 
पुनरशावृत्ति से गीत अत्यधिक संगीता त्मक होकर श्रोताओं को आन्द प्रदान करते हे । 
(१) जुन्माह्ठा] का प्रयोग । ठोकगाथा" ठोक " उच्धवस्ति वाणी हझेने के कारण 
उसकी भाछात उन्‍्म्राणा होती ह और कह हुमो छह नहीं होती है । 

(११२) सामहिक माव्ममि' लोकगाथा ठोक भावनाओं की गाथा है, लागों की भाव 


संपत्ति है उतः छोकरचि को इस्में बहुत अधिक महत्त्व प्राप्त हु । प्रेम, त्याग,आत्म- 
समर्पण आदि लोक्माब्नाओं के उदात्त हों से छोकगाथा में छोगो की सामूहिक 
भाव्पूमि निर्मित होती है । 

(११) अकेल्यात्मता * माौक्ि परंपरा के कारण एक ही छाकगाथा विविध सपा 


में उपलब्ध होती है । गायकों की रूचि के अतुप्तार इसकी कथा में परिवतन हाते रहते 
हैं - स्थानीय विशेष्यताओं का भी योग हो जाता हैं । इसलिए पु हीं छोकगाथा 
के अनेक रुप हो जाते है । उदाहरणार्थ " ढोलामार" "बगड़ावत/ आदि छाक 
गाथाओं के विविध रूप मिलते हू । 

कटपना तथा 'इल्हॉंस के योग से निर्मित किया जाता है । ठोकहूचि लोक प्रदधृत्ति 

के कारएा' लाकंगाथा' में संदिग्ध पेतिहा स्किता मिलती है । कमी कमी पात्रों के नाम 


ही ऐल्हिपछि हाते हू । 
१५ ) धर्मनिरणेक्षाता : ठोकगाथा में किसी विशिष्ट सांप्रदायिक धर्म भावना का 


सात शीफ काम चाट पल 


| के 
ह ] क्र 
अकबर . 3ैन्हक 


मी. 


उदार माक्मूमि इ दाने के काशण ठोकेगाथा में घर्ममिए्ेहाला की उपलब्धि 
हाती हू | 


धक 008 सह बदाक बह दाह शाह धाम शाला शक धाक ब्दक वाहक इक तय पड 


“रण क अतुधव,ठ्क विश्वास,उन्क्ी मा व्ययाएँ आर कत्यनाएँ पंचित होने पे यह ठोक क्‍ 
एंप्कृति की तस्वीर होती है । 
बजा गा लाक गाथा साहित्य : 


चाहत कक कर दा प्ाद्ट खाए सा३० बइ0 सुक् (हर बड़ रण; चाह आ० तहीड 4३४० शड वेदड हे, 


आकार तथा विक्ाय की दृष्ठिट ऐ हंजा रा लोकगाया के सके मेद पाए जाते 
हू । शक्रार की दृष्टि से लघु आर बृहत ऐसे दो फ़ार उप्स्ब्ध होते हे । विध्यण की 
दीष्टि से भी इसे अके फ्रार प्राप्त दोते है । 
.. इसमें वीए,श्‌गार, कहणा तथा ममित आदि भावों का सफ़ठ चित्रण जज 
तथा मनोहारी ढं पे हुआ है । 
बंजारा लाकगाथाओं का वर्गीकरण : 


गा दाह सोडा परदे होड़ गया पदक (7 शक पे बा पड दम! कण कक भ्राजत चल शाह बडा पयठ 2 बह १ल शत चड सात 


. _'विष्यय के आधार पर बंजारा लोकगाधाओं को चार वर्गों में विभाजित किया 
जा सता है (६) धाम्कि गाथाएँ (१) वीर गाथाएं (३) प्रणय गाथाएँ (४) रोमाघ 
गाथाएँ । 

धार्मिक ५ श५क कु 6 न «९ ५५० 
धामिक ठोकगाथाओं का मुख्य केन्द्र धम हु । बंजारा ठाकगाथाओ में धर्म तथा 
के. कि. कक कि. 
टवता विष्यक घारणाओं का उल्से हू । 
धाशिक गाधाएँ : 


सांकः जाए शा कक आए पता शक 


इन गाथाओं के गायक प्रायः ढोल,थाली,ढठफ,आदि वाद्यों के साथ गाथा 
प्रस्तुत करते है । इन गाथाओों में राम,कृष्ण ,शिव , पावती, किए, हतुमान,आदि 
देवी देवताओं मे सं्रेधित धार्मिक और पाराणिक गाधाएँ सम्मिठित हूँ, जो प्राचीन 
परम्परा प्त है । कहाँ कहीं केवउ पात्रों के नाम ही पौराणिक हैं, शेष्ा सत्र कुछ 


लॉकमानस की उपन | 
कृछ ठोकगाधाओं के प्रारम मे देवी दंक्ताओं का स्मरण मग्ठाचरण के हम 
में किया गया है । विष्णु, दुर्गा, शिवन्यावती आदि को अधिक महत्त्व दिया ग्या 
है । फ़ होली गाथा में ठोगों के साथ शिव प्रावती के मी होली छेहने का वशन है 
फायुन,मयना ,मसाड मयना धर धर बाज बाज आनद । 
घल सत्यों,अपन फागुन कठा ,अपन अपने दिल कांसन । 


| । हक 


असठा यरवत,सामायार, फादुव उवाझ् बुधीर कानों में । 

# मद्ाददुए,साना पारवतोी,फ्ाएुन केहने रू | 

ऊुना देसा न आया पुशाफ्तीश,बयमल्या ,लोडंगी । 

मार स्कलकु,विगाकीयालु, रा धरुमश ठंडे । 

रामा,ढक्ष्मण,भरत, श कुनन,हसुमान से प्राया गद्ोना 

के महादेव सोनों रामजु,होठी खेलने ककू । 

घाडी सोडीबुन,बाता करी झाने मे शया मेरे मुजना 

झाटपद यागो झामे बेए ब्छे छाई,ममर पठान । 

कृष्ण के समान राम आर सीता के प्रति भी इनकी अपार #रुधा प्रकट होती 

है । श्रावण मासके जशूबल पक्ष में पहनेवाले "तीज" नाप्क पर्व के असर पर 
निम्नलिखित गाथा गाई जाती हूं, जिसमें अकाल से रह्टा हेतु प्रार्थना को गई है - 

रामा रामा भजा हुये, द्वारे द्वारे भमज्थान कू बाछा । 

काओ्मा नंदना नामेरों ,वब्स आयोयो आगो भगवान । 

क्‌ बाठा काठेमा ? नाऊे केको ,पेर पेर सुागो हाय । 

भगवान - कु बोछा काठेमा, पायी याने सेर जार वेगी । 

आवों भगवान | रू बाछू काठ्मा परापायेठी यामी पारे। 

बलो आठो मग्थान | कुबछा काठेसा वाले मारे । 

वाल फाट, जावे,आया मज़ान | रू बाछय काठेना | 

नाके के मृग केजरी,सींकागी आयो मग्वान । 

कूं बाछा काझेसा ,काढ़े बडाल छाड झूम में आयो | 

मग्वान कू बोछ्य काठ़ेसा जगेमा पाप चनोम वेगो । ,..., 

... एक अन्य गाथा शौतला पर्व के आ्वस्र पर गाई जाती हे, जिसमें राम/ 
अऔर सीता के प्रति ुधामक्ति प्रकट हुईं हे तथा देवी द्वारा अधुरों की हत्या का 
वन गाथा में गाया जाता हे । कई गाथाओं में देवी को भवानी,चामुंडा आदि 
कहा गया हूं । कुछ में दवी' अखिल शर्त घारण करनेंवाली आर मादृछ्पा वह्णिंत 
हे तो कुछ में अभिष्का रिणी शक्रित मरिअम्मा के झय में उक्ता वणन है ।मरिक्म्मा 
बजारों की छोकदेव्ता है । "मरिअम्मा गाथा" में उस्क्री अछोकिक लोलाएँ वर्णित हू 

रामेर धरती तारों पवाडा आयो,प्वाडा आयो रे रामंडा गोसारडा । 
लिराडी देसेम मायान कनन्‍्मर दिना,जन्म दिनोर रामेडा गांसाइडा | 


. भरर मिनारी तोन झबरडी किती,तो न उबर कितीरे रामेडा गांसाइडा | 
तीन ३ दाडेरों याडी वायदोरे मो गी,वायदो मोगिर रामेडा गोसाइंडा। 
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जपन इंथ्ट हेथ या पु की एक्ि डीलाशों का बर्णात करने के लिए माधुय॑ 

अथवा प्रमामवित के एप में उन्क्रा चरित्र केर जुणा नुवा द, आटा क्किता एवं अठोरिझ 
कारण के वर्णन गाधाओं में मिलते हैँ । सेवा भाया ,जेता भाया आदि गुह्मों की 
जावन ठालाओआओ के स्व में अन्त गाधा भरी पी 5 । निम्नलिखित गाथा में ऐलामाया 
के अछा किक काया का वर्णन है -- 

गण गादुरे सवाला लेरों । झुका जता जग्दंवा रोर । 

मुछ्घर रामजी नाकेरों । म्ती बलरी फुक्ताम वेरी । 

ए्ती बह़ारी रामजी रन | तिन पुत्र वेते रे ओन | 

इत्यु उमा भोभा तिशरों | म्ती क्हरी ,...। 


वीर गाथा एँं 


बजारों में वीर गाथा के लिए " प्रवाढेर " शब्द का प्रयोग होता है । यह 
" प्रवाडेर " "प्रवाडा" शद्व का बिग्डा हुआ झय हैं। ” यवाड़े" का अर्थ है, किसी 
वीर का प्रश्नास्ति काव्य | बजाश पवाडे मध्यक्राल में रबे गए । दर काल में झुग्ल 
आर राजएृत घामत तथा गाजा सत्ता स्थष्टा क लिए पर्स्यर ला करते थं। तत्कालीन 
इतिहाए युद्घों आर स्घाशो का इतिहास हू । इसलिए इस काठ मे रची गड़ सभी 
वीरगाथाएं अपना ऐतितिंद्ास्क्रि महत्त्व रख्ती हूं । किंतु ठोकगाथा के नाककों के 
प्रति ठोक्मानप्त में ऋुधा ,प्रेम एवं आदर को मिली घुली भावना होने के कारण 
कतिपय लोककथाओं के प्रात्र एं घटनाएं इतिहास से दर हो गे है । पात्र ऐेतिहास्कि 
हांते हुए भी उनपर लठाकमानस का रग बढ़ा हुआ 

इस दृष्टि से " सेवाभाया' - पवाडेर " उल्ले्नीय हू ।इस गाथा में सेवा 
का पराड़ेमी नायक के छू में वर्णन किया गया है आर यह पराक्रम केवठ धार्मिक 
दृष्टिकोण से ही रा ग्या है। इसमें न ऐतिहाए्कि तथ्य हे आर न ऐतिहास्ि 
आधार । फ़िर भी ठोक साहित्य ठोक्मानप्त तथा समाज का दर्पण होके कारण 
तत्कालीन गतिविध्यां से कू बब नहीं पाया | सक्वी शताद्वं में बजारा के 
दुद्निण प्रवेश के काल में महाराष्ट्र में छत्नाति शिवाजी का बहुत हो बाख्ाला 
था | शिवाजी के पुत्र स्‍ंगाजी की मृत्यु कं बाद ( सतत १६०९ इ#) छत्मती राजाराम 
( १६७०-१७०० ढं,) के काल में औरगजेब ने मराठा का समाप्त करने का सक्रृष्य कर 
महाराष्ट्र में ठेशरा डाठ रखा था । मराठ हार माननेवाले न थे । उन्होंने आ रंगनेत 
की नाक में दम कर रखा था | इस समय सताजी धोरप्ड और धघनाजां जाधव ये दा 
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एरदार छाप्तर थे | मुण्छ सन्कि इन्क्रे नाम से कौपते थे । सातारा जिछे के कोरेगाव 
में आरंगेब की छावनी पर धावा कर इन दोनों फ़दारों ने उस्कों संत्रस्त कर दिया । 
आ रे की मृत्यु ( १७०७ ईं,) तक मराठोँ एक मुग्छों में ठनी रहो आर मराठे 
3जेय रहे । इस घटना का जनमानप्त एवं बंबारा समाज पर प्रभाव पड़ा । उन्होंने इस 
घटना क ढा् में ढाक्र अपने लोझादश पारी के परशक्र्म को व्यंजगा की । ऐतिहाप्ति 
इतिवृत में काल संगति का ख्याल उन्हें नहीं रहा । आये छोकनाक पात्र का वर्णन 
शजाराम के काल एवं घटनाओं के ढौचे में डालकर करते करते उन्होंने शिवाजों का 
काल भी अक्रित किया हु | शिवाजी के दर्र में रहनेवाले महाकवि पछ्ाण ने 
शिवाजी की स्तुति में जिन छनाओंं का उल्लेख किया धा, उनका भी उफन 
" संबाभायापवा्डर ” मे किया ग्या हु «- 

डली रोर्या, बो-योसी कोटेरी सेवा राजीया । 

अत मडेच डेरा डाडा ,अनमेडच कोट । 

वाग्याजीर मेल्भाइ,सेवा करणों बोट । 

काइक छूट ज्वार,बाजरी,काइक ढूट रागी | 

बास्याजीर मंज्माइ, संबा छूट बानी | 

इली रोरनया चारासी कोट सेवार, 

अरबन होती, जश्न होती । 

फ़ सवा न होते, तो सकी घुन्नत होती | पेवा राजी थार | 

ये वीरगाथा एँ काल विघंग्त तथा तथयहीन अऋश्य हूँ कितु इनमें ऐतिहासिक 
प्तामग्री का आाव भी नहीं है । इसी कारण ये अपने युग का सही चित्रा प्रस्तुत 
करने में सफल रही हैं | मध्ययुुग श्रवीरता आर ग्रतिदंदिता का युग था और शेर्य 
के सारे आदर्श कुलाभिमान,पीढीग्त वेमनस्य आर राज्यलिप्सा आदि गुणों से 
परिचित थे । इन ठोकगाथारओं में अलौकिक निष्ठा, वीरता,साइस,बलिदान;प्रेम और 
उदारता का उज्ज्वल श्रद्मा वणित हुआ हू तो दूसरी आर इृष्यो ,ढ्ेष्न ,कलह आदि 
मानव दुद॒य के टु्नंड पक्षों] तथा प्रामाजिक अनाचारों का भी समान हम से यवाथ 
चित्रा हुआ हु । 
शौय ,कायरता,देशप्रेम ,देशद्रोह तथा कुठगोरव - कुछलक को परस्पर 

पविरोधी भावनाएं अकित का "जयमऊ-फ्ता" की गाथा उल्लेघनीय ह। राजप्रतों 
को दबाने के लिए आबर ने १५६७, में पूरी तैयारी के साथ दूसरों बार चिन्नाड पर 
आक्रमण किया | उसका समाचार पाकर राणा' उदयसिंह चित्ताड क जंगठों में भाग 
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गया । इस्से भय्मीत न होकर चिलाड के झादारों ने पृरी शमित मे शाथ छोहा ठेने 
का निश्चय किया । इन वार सरदारों में सरदार उयमठ आर प्रतापसिंद उफ फ्या 
के पराक्रम को देखकर मुग्ल सेना भयभीत हो गई। 

जयमल विजनार का राजा था । मारवाड के श्रवीर सामंतों में उसका नाम & ; 
बहुत प्रस्टिध था । उप्छा जन्म राठोर वेश की मरतिया शाज्रा में(ुआ था । फ्ता' 
कल्याडे का राजा था । वह बंदावह शात्रा के बख्तत गोत्रोत्यन्न था । युद्ध में जयमठ 
आए पत्ता ने अपनी भयान्क्र मारकाट के ठुवारा जिस फ्रार जशुकआओंँ का सार किया, 
उप्की प्रशंजा आतर बादशाह ने स्वयं की व्वर इन दोनों वीरों को प्रशस्ा में 
आजतक राजस्थान में गीत गाए जाते 5 । 

...चिताड का संग्राम बढते ही शाझ्ु का राजा चंदावत रहीदास युद्ध करता 
हुआ मारा ग्या | उस्के गिरते ही पत्ता ने आगे बठ्कर मुग्ों को फाजों को रोका 
आर अपने प्राणों का भय छोड़कर उसने शब्रुओं पर मार की । उस समय उफ़ी अतस्था 
१६ वा्श की थी | अद्यानक्त बंदूक की गोली से वीर बालक पत्ता भूमि पर गिर पडा । 
ज्यमल की मृत्यु ऋबर के हाथों दुई | इस युदुघ में जयमठ आर पत्ता की बहादुरी दंखकर _ 
अकबर बहुत प्रसन्न हुआ था । उससे दिल्‍्लों में किले के सिहर द्वार पर ऊंचे चक्ृतर पर 
दोनों की प्रस्तर मृतिया स्था'म्षित करवाई । पतन १६६३ इईं, में भारत प्रमण हेतु मारत 
आए दुए फ्रेचच यात्री बर्नियर ने भ। इन वीरों के स्मारक को देखर गारवोटरगार 
ठप्बत किए थे | जयमठ ओर पत्ता की बहादुरी का वन गाथा में दृष्टव्य है -- 

भूकिया तु जगमों धुं की मोठी । चितांड गड़ पर बरत आया -- 
जणाव्त गातों । 

जेंगठ फत्ता हेगे सता विशने सात । 

उत्तराक भुव्या' रीता करन हमनी बात । 

कब बौध्यों मुंदररी मोजा घुवालोत | 

भुकियार जातीतवी बादन नाक | 

सामठ २ बावतरा तू सामढ मारो बात । 

'बिरेते जेमठ फाता करन देंगे साथ । 

तोर सरीक कायर रेगे करेन आसी बात । 

रेते ते बादेन तो दुकाल देते हात । 

कवत बाधों कवतीरों कसन्या मुक्िया । 

रकाडगों राणा से जातूरी ठाज 4... . 
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आदर्श वीरो के समान जद्श नारियोँ भी उतारा छोकगा थाओं को कर्ण 
पक / ७ छ््‌ ७, ्ध्ड पीड़ित १ 5 
विष्याय हु । मीरा की प्रेमामज्षित ,कष्टों से पीडित जीवन की व्यथा मौरा की गाथा 
में व्यत हुईं ह -- 
सती भवानी कहा फेलाइईं, चिए गे १ | बारे परी आरएन 
] फत् ठांडन आड़ । बाट परी आशणाान 
४ ऊाडपेठरी गो प्ेरी 
बनाडइू काउमेठरी गोछ ज्वाई | गोडी दिनी जिन मेरी माया [। १ ॥। 
गोडी ठेन भिमान चालों,राणी प्मणीती काई बोलो । 
हब ६५ + पक न हा 
३ गाडी राणो तम लोली , 8 अपह्तरी प्याला पिठो । हीरा टुंबु केणिया 
- मेरी माया | २।। 
5 श्र 5, श् पद 
जार करम जिमारा किदों, रान रक्षयन झका पिठे | 
चार लाता फतइमन हृदी ,हिरा गह्यों छेककनी माया जय जय बेणगोेव मन 
भाया | ३॥|,, 
प्रणाय गाथा एँ « 


हिंदी साहित्य के इतिहास में प्रणय गाथाओं की परस्परा छछुत प्रावीन है । 
विद्वानों ने प्रेमाख्यानों के ओत देदों में ढूँढ न्क्राठे है आर पुराण, महामारत,बोदुघ 
तथा जन साहित्य में उनकी परंपरा फे कि प्च्छिन निधारित किए है । 

संस्कृत तथा प्राकृत की अति प्रावीन गाधाओं में अतिमानवीय तत्व फ्रान हु । 
बाोटुध आए जन प्रेम गाथाओं में स्सार की नश्वस्ता के प्रसगा की प्रधानता है । ब्जारा 
प्रेमगाथा ऑ में अत्मिन्वीय तत्व का छठथा अआआवब नहीं हू किंतु आध्निय भो नहीं हू 
ओर जितना कछ हे,कह मध्यय्ुगीन विश्वा्सों के अकुछुछ हो अधिकोश बंजारा प्रणय 
गाथाएँ मध्यालीन हैं । नारी ओर प्रेम के सत्रंध में उनमें जा आदर्श व्यक्त किए हु, 
वे मध्याठीन प्तामाज्छि आर राजनेतिक परिस्थितियां को ही उपज हू । 

भारत में प्रेमाघ्यान की जो मध्यकालीन परयरा है, उस्ता आधार ठोक़गाधा 
ही हैँ । इससे पूृीफी आख्यान भी ब्य नहीं क्र स्वय सूफियां के प्रमाश्यान काव्य 
का आधार लोकगाथाएँ ही हे । |; सृफ्ति ग्रेमाज्यानों में कयाक्त न सही कथास्क 
हूढिया लाकगाथाओं थाओं सही ठी गई हु इन प्ृफि साक्को ने पोाराशिक आख्याना 
के बदठे लोक प्रवल्ति आध्यानों का आश्रा केरे ही अपनी बात जनता तक पहुाई । 
बना. प्रणाय. गाधाएँ भी इसी मध्यग्रुगीन परपयरा का अविच्छिन्न अग है । अनारा 
राजस्थान के निवासी होके कारण राजनति,सामा ओर स्थांगरात्मक प्रमाश्यान 
में प्रेम-संबंध के परिणामस्वष्य प्रेमी-प्रेमिका का मिलन अथवा विवाह हा जाता है । 
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ऐसे प्रेषाख्यानों में नायक नायिका पा बाई जितनी विषपाक्ति आई, प्रझमन दिए 
जाएँ, किते वे अपने प्रेप की ए़निष्ठता पर अडिग रहते हें । प्राय: ये प्रेमाज्यान 

छुद्ात हांत ह इस वे में * ढाछठा मारवाणी" 'श्ामा नायक वनजारा " आदि 
प्रेम गाथाएं मसम्मिठित हर 

ढोला मारवणी 


ढांठा मारवण की प्रमगाथा इतनी प्रस्टिध इसके राजस्थानी, छत्तीस 
ग्हीं, ब्रन गदि संस्करण उपलब्ध हु । ए़ स्प ब्जारा बोली शा भी है । इस गाथा 
की कथावस्तु संक्षेप में इस प्रकार है -- 
नगबर के राजा नल के पुत्र ढोछा एवं पूगठ के राजा पिंग्ठ की पुत्री मारवणतीे 

का बचपन में विवाद हो जाता हू किंतु जब ढोछा बडा हो जाता हु, तो उक्ता 
विवाद माखा के राजा की कन्या रवती से कर दिया जाता है | मारवणी जब 
यावन में प्रवेश करती हु तत्र कफ़ दिन कह स्वप्न में अपने प्रियतम की मधुर छवि देखती 
हे आर उसके विरह में व्याकुल हो जाती है । कह अपना प्रेम स्देश ढोठा के पास 
भेज्ती हे किंतु रेबती आर उफ़े मंत्री मीछसिंग उसके प्रेम-स्देश वाहकों को घोसे से 
मरवा देते हैं, ठेकिन कुछ ढाडी ढोला के पास्त मा रवणी का प्रेम-संदेश पहुँचाने में 
सफल हो जाते हूं | मारवएाी के प्रेम स्देश को घुक्कर ढोला तत्काल उससे मिलने के 
लिए पृगल देश पहुँच जाता इ ॥को मारवणी के साथ आनंदोपमोग करके नरवर को 
लाट आता हढ। मारवणी के साथ छल करनंवाडी रेवती का सिर मुडाकर उस मं पर 
बेठाकर शाहर के बाहर न्करिल दिया जाता है | ढोला मा रवणी के साथ आनंदपूर्वक 
रहता है -- 

तिन्े सेवारे री दनें आयो, रे बाप मो मारोणी रो 

सठो सण गार रे फावतों । 

पाटे पिंताबरेरी ए कोढ्डी मरीय्ी मारोणी बाई । 

काड काड पेर ठये साड सरोपा आर गणक्तों । 

तिये तेवारे रोदने आये दने अगीचऊ याडी मां | 

माराणी रोॉ। छझडा सणय गार २ गएणवत्ता | 

पारे पिताबरेरी ये कोटडी मरीयमों मारोणीबाई । 

काड़े काड पेर लाये ठाछसरों पाओ ए रणवत्तों । 

'किडी मुंगीरो जोडी खयोरे भगवान मो, मारोणी 

रोकूडे सणमोर रे प्छाव्तों ।,... 


एे कोई सोचो ये मारवणो 

क्बनेरी काया छ ता री रे भणवतों । 

माराणीबाई ढोला लेन राजा, 

दोई मुरवीती जिंदगी गेँगा रे | 

इस गाथा मे सटुशबाहुक पद्ठों है | इससे स्पष्य ह कि गाथाओं में मान « 

श्मानत हो को जह प्रदाथ की पात्र के हप में प्रतिष्ठित होते 6 | गाधा-कार 
प्रत्फे पदार्थ में प्राणों का स्पंदन देघता हे । कह तथय ओर कटह्यना में अतर नहीं 
दंखता | उतः सत्याधत्य का विवेक उस्कीं मावना हू परे है। प्राय! भारत के स्मी 
प्रदेशों को लाकगाथारों मे ये तत्व विद्यमान १ 
रामावक गाथाएं 


रोमोचक गाथाओं में जादू, परियो, रुप परिवर्तन, आकाश ग्मन आदि 
अलठा किक एवं रामाकऋ प्र॒स्ंगा का ही प्राधान्य रहता हु । 
इस वग मे ” हासा छत्ार कथा ", " राजकुमार हाइकीर कथा " आदि 
गाथाएँ पतम्मिल्ति होती है । 
हासा| रकथा " गाथा हासा दी [जुुमारा 
का अर उत्साह तथा उनह मन में प्रेम का उदय होते हुए भी माता रणकंसरो का 
मातु प्रेम भावना प्रधान हूं । इस गाथा में रण केसरी द्वारा उठाए गए कष्टों संयम 
आर 3पूर्व मातृप्रेम का बढा सुंदर चित्र प्रस्तुत किया गया 6 । इस गाथा को कथा वस्तु 
निम्नठिद्धित हू «« क्‍ 
पुढर कर में चंदा ग्जर नामक्त क़ राजा राज्य करता था | कह #हुढ़ पराक्रमी: 
तथा 3त्यंत दयाढ्‌ था । उसके राज्य में विद्वानों आर साधुओं का हमेशा आदर क्‍ 
सम्मान होता था । चंदा मूहर की रानी का नाम रणकेसरी था । रण केसरी झुंदर 
घमान तथा दुयाठ थी | काइ स्तान न हांने से कह बहुत हुला थी | ठेवी देवताओं 
की मना तिया करने से भी कुछ ठाभ न हुआ | इसलिए रानी घर छाोडकर वन की आर ह 
मिल गई। वन में फ़ दिन उफ्नी फ़ साधू से मंद हा गई | रानी ने उच्छ प्रणाम 
किया । उत्तर में साध बाला «- 
अग्मएण देसाती आयो भोडठी साधु । उत्तर देसान चलाये भा साधु । 
४ पर्व से आया हुआ में फ़॒ गरीब साधु हू | अब में उत्तर की यात्रा पर जा 


रहा हू ।" 
रानी ने उप्तसे प्रार्था की -- " ठोग आम और इमठी के वृद्षा ठगातें ह५ 





डकिन में ठुमा ग्य से कोटों हे भरे वृद्दा धर बयूठ ही लगाटो हूँ । हे झाध्वू « मेहर 
आप मरे इन वृद्धो की छायां में थोड़ा सूपय विश मे कर युदझा स्ताह्य प्रदान कर ।"_ 
“काइक परे शबा ढ आमठी | हेस्गी तो बोये को अणन,व्बी खाई | 
मार झाड़ेरी शिढों छाया ,बेस भोडो साधु ।5 
इस पर साधू बोला - " ह रानी, तेरे उगाए दुए वृक्षों के नीचे में नहीं 
बंदूंगा । मुढ्ो कोटे खहेंगे। तुझे मुझ से कुछ सौगना हो तो मौग ले । -- 
तारा ज्ञाइंसी शिक्षे छाया ,कोनी हुघ्ठ कप्ररीय । 
मारे पेग्मो तरशु> मज्य,कोई मौगेर विय तो मौग केसरीय । 
हम बाठले हमारा देस्य । 
गनी ने साधू से सतान की यावना की | सज्ञाध ने उस तोन मुट्ठी भस्म दी । 
दिनों के बाद रानी के दो पुत्र एवं फ़ पुत्री हुईं । बच्चे बड़े सुंदर थे । बड़े लड़के 
का नाम हासा शर छोटे का नाम छा रघा और ठडकी का होस्छी । राजा रानी 
बहुत घुश दुए परतु यह घुशी ज्यादा दिन न चली । फ़ दिन राजा का स्वग्नाप्न 
हो गया । रण कंसरी पर विप्रत्ति की कुल्हाडी गिर पडी । बंदा गजर का छूनी 
भाई घलमका राजगद्दी पर बठा । उसने रानी और उसके बब्चों को महल से स्किल 
दिया । रानी जंगठ की आर चल पडी | द 
कुछ वों के बाद बच्चे बड़े हुए । रानी ने उन्हें चठफा के पास राज्य में 
हिस्सा मागने के लिए भेजा । हाम्ता आर छा दाना राजगढ़ पहुंचे । नगर द्वार 
इंवकर उन्होंने फ़ नाई राजा के पास भेजा । नाइ ने राज्ुमारों की भंट राजा को 
देनी चाही लेकिन राजा ने नाई को जूतों से पघिटवाया । 'तिठमिछा कर नाइ ने कहा 
-- मार तृ तो बठों एडरगडर । मारे नाशिक्मों मो ज्यार मारर | 
इसकी ख़ना मिलने पर हासा ओर छत्रा राज दरबार की ओर चले । द्वार 
पर उिख्ला था । "चोदह वर्शों! के वनवास के बाद ही हासा - छत्रा अंदर आ छत 
हँ। " यह देखकर वे वापप्त जंण्टे में चले गए । चादह वर्शों के बाद जब वे फ़िर 
एडरगढ़ की ओर चठे तो माग में छुएं के पास एक राजकन्या दिलाई पडी ॥ छत्रा उस 
पर मोहित हो ग्या । उसने उससे पानी मोगा । राज्कन्या बाली -- * हू बटाही, 
यहँ। कुओ मी हे और बाल्टी रस्सी भी है । क्किठ कर पी लो मे तेरें बाप की 
नोकरानी नहीं हू ।" 
ए पड़े छुँवा बावडी,ए पड़े बादडी डोर । 
. प्रानी काडन पिलर, तार बापेर बाकर छनी । 


0) 
तब भी कला आज़ करता झा | शाह शाज्कन्या के पानो फिना 


हो पड़ा छेढ़िन छा ने कहा - " हे झ़रणत,कुँद हें कुँह कक्रर पानी पिला छी 
हों, में पानी नहीं पिर्ँगा कपा करके अपना बेहरा मुझे दिल्ला हे ।" 
तारा कहो हौको हुंडो णनी कोनी पे 
शे ग़रणी, तारों कुछो बता 
सहेडियां के कहने पर राज्जन्या ने पुत्र दिलाया । ज़रा प्रसन्‍न हुआ आर हासा 
की आर लाटा । दोनो राज्मार राज्धानी पदुंचे । रणकेसशी रो पा कर अ्धी 
हा गई थी। कह भी राज्यानी फुंवी । उन्होंने अपना हिस्सा मोगा तो कहा गया 
क्रि तुप लांग ध्यनी उप्तठियत साबित करो । 
रानी ने इख्र हे प्राथना की आए लोगों से कहा - मेरे बच्चों को सह्य मे 
छात मा दूर रखो आर हमार आर उनके बीच में परदा गा दो । पुत्र प्रेम में मेरे 
अचल से दूध की धार बहकर मेरे छच्चों के मुँह में जा गिरेगी ।" ऐसा ही हुआ और , 
राजहुगारों की सत्यता प्रमाणित हो एहँ। 
कुछ दिनों बाद खा के विवाह की बात किलो । उसने राज्कन्या का स्मरण 
किया । कह राजकत्या उक्ती बहन हॉसस्‍्ली ही मिकली जिसे राणकेप्तरी ने बचपन 
में जंगल में ही छोड़ दिया था । दोनों भाइयों ने उक्ता विवाह पड़ोसी राज्य के 
राजकुमार से कर दिया 2 चठफा निःर््तान था । उसने अपनी पत्नी के स्ताथ 
ग्णज्सरी क्षे माफी मौगी शराहापा को रो पर किकर वे जंण्छ में चठे गए | 
हाम्ता ने बहुत दिनीं तक छुध्र मे राज्य किया । ठोग आज भी गाते है कि 
हासा आर झा दोनाँ भाई छोक कल्याण के लिए राज्य चला एँ «- 
हास्ता - छा दोई भाई । किदे राज, ठोकर मलाई । 
प्रस्तुत गाथा भारतीय दृष्टिकोण पर गधारित हे आयात झुबात है । रानी 
रण केपरी के छवप में फ़ सती नारी का चरित्र प्रस्तुत किया ग्या है जो कष्ट 
पद्ठिष्णुता में अग्रणी है । आने स्तीत्व एवं चारिक्रि इढ्ता के बठ पर कह 
दिनों को सुन में परिणत करा ठेती हू । बंबारों की " स्तु" कियक गा५धाओं में 
रणाकसरी की गाथा विशष्ञ महत्त्व रखती हू । इसी अभिप्राय वाली गाधाईंमौरत 
के प्रत्फे जनपद में प्रचाठित हू । विशष्टातः माख्यी, प्जाबी तथा ब्रन-दंश मे 
इस प्रकार की गाथाएँ विद्रमान हू । 
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अजारा ठोॉक्कथा 


ठाक साहित्य लोक जीवन की मा मिंक अभिव्यज्ित हे । लोकसाहित्य के 
रमस्थित गीत जी हुटय को आव्लावित करते हैं, कं कथा एँ मनोरजन के साथ 
हो मानफ्ति रत तृप्ति प्रदान करती हूं । मानत्र स्वभाव में ही कथा प्रिय है । कथा 
में मन को मोहित करने का 3हुमुत शत्रित होती है । कथा मानतर जीवन का उत्स 
है आर कातुहल भी । जीवन स्वयं सत्य हे आर कथा उप्क़ा प्रतिबिम्ब "| 


लाॉक्कथाएं जीवन में व्याप्त है । श्री वामुद्ेवशरण ग््वाल के शब्दों में 
* लोक कथा एँ नाना हाँ से ठोकजीवन को छापे हुए है । आदिक़ाल में वे हमारे 
साथ हू। देश में उनका नित्राध वास है । मान्ह के छुह-रुछ, प्रीति-शगार, 
वीरमाव आर वेर इन सबने घाद बककर छो+ क्याओं को पुष्ट किया हे । रहन- 
स्तन, गीतिगिवाज,धाश्कि विश्वाए, पूजा, उपासना इन ब्से कहानी झा ठाठ 
बन्दः बोर बदल्टा रता है । कहानी मनुष्य के हिए अपूर्व विश्वेति का स्थान 
है । मन को काव्ट को हटाने के लिए कहानी मान्थ समाज का प्राद्ीन रणयन दे । 
लो॥ कथाओं का मलाघार ठोक मानए होने के कारण इनमें दग्गरी' आदिम 

मनोदहियी ,पारपरिक आस्था और विश्वास संवरित होते रहते है । '्टिथ थामस 
ने लोककथा शो की महत्ता को व्यक्त करते हुए उन्हें मान्व-जा ति के सौस्‍्कृतिक 
इतिहास का महत्त्वप्र्णा भाग बतलाया है । | 

. लोक-साहित्य के ्ययन में ठोक क्यारों का स्थान अत्यंत महत्त्वपूण हे 
मारत कथाओं का देश माना जाता है । रा ठोककथाओं का अपर तथा अपार मडार 
' भरा हुआ है। विद्वानों की यही धारणा है कि काव्य की भाति|का मो आदि 
जन्म स्थान भारत है | योरोप में प्रचद्धित " इसाप्स फेबुल्स " में भारतीय फ्राव 
स्पा परितक्षित होता है। अतः एंपूर्णा विश्व कथा साहित्य मारतीय कथा - 
साहित्य से फ्रावित ह। 

ठोक कथाओं का स्वष्य सार्वमामिक होता है । इस्क्री मादा किसी 

ए देश, जनपद,प्रांत, जाति अथवा राष्ट्र क ही सीमित नही हांतों। स्थान 
नेशिए्ट्य के कारण लोक जीवन,ढोकमा न्यताएँ, रीतिरिवाज,आचार क्विर आदि 
तत्वों के प्रभावस्वह््य ़ ही लोक कथा 'किंचित हेरफेर के साथ देश विदेश में मि 
भिन्न समवाँ में प्रबाठित मिलती है । इस दृष्टिकोण से भारतीय ठोक कथाओं का 


अपना विशिष्ट महत्त्व हु । 





ठोकझथाओं की प्राबीन्ता 


वदिक साहित्य क्थार्ोका उ्य भंडार है । उप्छी फ़ जू कृचा कथाओं प 
छहटुध हू । इम्म काइ सहंहू नहीं कि वेद विश्व-साद्रित्य की प्राचीनतमु पुस्तक हू । 
उसके कितने ही वृत्त कहानी के हवप में है। यहँ कहानियों भी हे और कहानी के बोज 
भी । 3त: भारतीय टोककथाओं की झह प्राचीन परस्परा देंों हे प्रारस हुईं है । 

कृछद मे शुनः शप का प्रसितिध शाज्यान है, उयाला आर क्‍ आख्यी के नासी 
आदर्श का चित्रा भी इसमें मित्ता है । संवाद ज़रा में पुछ्ा - उर्वशी स्वाद 
यम-यमी स्वाद आर सरमा - पष्ठाष्ठा फंवादों मह्त्त्वपण हूँ । इसमें पुरुवा - 
उंशी की कथा को क्लानों ने" स्वान » मेडन " ( उच्ततवर्त 680 ) 
मानक्त झपय के अन्तग्त रखा है । एनप्ाइबलो पीडिया ऑफ रिछीजियन पन्‍्ड एथिनस 
के अतुप्तार यह सुंदर आर व्याख्यात्मक पुराख्यान ( ४५४५७ ) प्राचीन घूठ का 
आख्यान है । पेंजर ने मी बताया हू कि क कथा समव्तः विश्व की प्राचीन्तम प्रेम 
कथा है।इस फ्रगर हमें वेदों में वे बीज और बिंदु आर किसी सीमा तक उनका 
विकार मिस्ता हें, जो संपार की छोक संस्कृति ओर लॉक कथा-कहानी के फ़ विशद॒ 
भागका भूलाघार हे।..... 

वेदों की बीज कहानियों पुराणों की क्याओं में पल्‍छव्त पुष्यित हुईं हे । 
ब्राहमण उरधाँ में " शतपथ ब्राहमण " में - पुरुरवा और उर्वशी की कथा प्राप्त 
होती हैं । 

उपनिषा्दों में मी उनेक कथाओं का सुत्यात हुआ है । नचिकेत की कथा हू 
जिसमें यमराज से उसने तीन वर मांगे थे । केनोपनिष्ठाटु में श्ोग्नि आर यक्षा की 
रमएगय कथा दी शगई ृ 4 उपनिष्टद मुग के पश्चात रामायण ओर महाभारत के 
युग में कहानी को इतना अधिक महत्त्व दिया ग्या कि,व्ही सत्र प्रकार के भावों का 
माध्यम बन गई । द 
ठोक कथाओं मे ” अभिप्राय " तत्त्व 


खाक शक का कान आह बा फेक ढक कान कक दशा भा खाक दाता बुक आक सका 


प्रत्येक ठोककथा में कोई न कोई * अमिप्राय" ( ७०८६६.) निहित होता 
है । "अभिष्नाथ" ठोककथा का प्रमुप्त तथा परंपरित तत्व हु, जिसके द्वारा ठोक्कथा 
नैशामग्री प्रस्तुत की जाती है । डा, वादुदेवश रण अग्रवाल के मतानुप्तार कहा निया 


के लिए क्षमिप्रायों का वसा कटित हे जैसे किसी मवन के लिए इंद गार उधवा 
किसी मंदिर के 'लिए नाना कक पाब से करे हुए शिलापदों का । 


00) 

लाकक्या का सास्कृत्कि सम ,मनोवत्ानिकि एप आर प्ररिध्रमणका सी ह्य 
अभिप्राय दारा ही परिछक्षित होता है । झंगार मर को सोक्फपा आ राफ़ता 
इसी हे द्वारा अमिव्यक्त की गईं है ।'' सोकरथारों के निमीण हें फ मो टिक्र 
एकता छिपी हुईं है, जिसऐं पृष्ठिट के रहस्यों का दर्शन मिलता है । अमिप्रार्यों का 
हए परिवर्तनशील रहता है आर इनका विस्तार भी बहुत अधिक नहीं होता । 
मनुष्य के अतिरिषत पशुपक्षी भी लोक्कथाओं में स्मान पप से महत्त्वपर्णा त्त्वपरर्ण पात्र 
होते है । भारतीय साहित्य में परकाया प्रवेश, छिंग परिवतन, पशु -पश्चियँ 
की बातवीत, किसीड्बाहुय वस्तु में प्राणों। का बसना आदि कितने ही अभिप्राय 
ह। 
लाककथाओं को विशेषताएं 


बह सात सटत चकक दा इक पारस शत6 चाह शा शा जाल का शक लक दबा दाद! काक कक साथ साफ 





लोक्कथाओं की 2पनी कुछ मारिक्ति विशेष्यताएँ होती हैं। वे निम्नलिखित 
टू 
(3) विशुद्रप प्रेम का ग्रीत : लोक कथाओं की आत्मा विश्ुद्धघ्र प्रेम का प्रात 


हु । इनमें भाई बहन का विशुद्रध प्रेम,माता-पुत्र का ऋृज्मि वात्सल्य तथा पति- 
पत्नी का दिव्य आर पवित्र प्रेमादर्श पाया जाता है। उज्ज्वल प्रेम की अनंत धारा. 
ही इन कथाओं में बहती आई हूं । 
टुए भी अश्छठीस्ता का अम्राव ही पाया जाता हु । इनमें प्रेम का स्वष्य प्राय:आदर्श- 


वबादी आर नंत्किता पर अधि बल दंनवाठा ही रझूता हू । 
(स) मल प्रवृत्तियोँ की अभिव्यत्ठित ; कल्पना लोक में उडान मरन्वाली ठोक्कथाओं 


साकः भा सका बात! सा कह बह शक सा प्रो छ॥; चादर भा जद धढ कक+ साक काका धारा धाक धाक 


की आत्मा मान्त्र जीवन की मूल प्रवृक्तिया से दूर नही भठकती वरन उक्ता अतुफान 
करती है । इसमें सतैत्र मानव मन के स्थायी भावों का ही प्रभाव शाश्वत सत्य के 
हय में प्रकट होता हा सत्य की विजय,असंत्य की प्राजय, सत्य पर आस्था, असत्य 
के टुष्प्ररिणाम आदि मूल प्रवृत्तियां सं बनी मावनाएं एवं कल्यनाए छाककथाओ में 


सवारित होती हु । 
(3) लाकमंगठ की कामना' ; प्राय, ठाक्थाओं की समाप्ति पर «« 


+ सर्वेत्र मुस्तिनः सन्‍्तु, सत सन्‍्तु निरामया; | 
.. भद्राणि' पश्यन्ति,मा कश्र्िंदृ दुख माप्ननेत ॥।" 


शन्च 


+00 


पंसार में खंत्र शाति का माग़ाज्य स्थाधित हो, अखिठ मानव की भलाई 
हो ओर कोई भी व्यवित दुघ्वी न रहे, इए प्रकार की झाशतकनोंबित का उल्ेत 
कथाकार करता है । लोकमंग्छ की कामना हीं इस फ्रार की उलितयों में निहित 
रहती हू । क्‍ 
क) एुबात बोर संथी फारी उत : ठोककभाएँ प्राय: झुददोत ही होती हैं। छोकषयाती 
वें दु; फिराशा; हानि दॉरतबियित्तियों के प्रसंभोंका. उत्ठेश अवश्य हुआ है किंतु... 
उनके उत॑ छुघद होते हैं,: ठोक :कथा दूँ छुवात तंथा हंयोंगात:होंने का पूढें कारण भारतीय 
आनंदवाद ही हू । 
() अल क्किता की प्रधान्ता : लोक कथाओं में प्रयुक्त पात्र एवं स्थान समी 
परिचित होते हुए भी उनमें अछाकिकता का प्राघान्य और चमत्कार को प्रवृत्ति होने 
से ये कथाएँ रोचक आर मनोरक होती हैं । इनमें मानव का मान्वेतर प्राणियाँ से. 
सबंध जुड़ता है । रहस्य - रोमाच,मृत, प्रेत,पिशाच, दानव, परी आदि का छुकर 
बणन किए जाने से इनमें अटुमुत रस की धारा प्रवाहित होती हू । 
( ग) उत्सुकता का तत्व : प्राय; लोककथाएँ मुग्म, सरस, रोचक एवं चिताक्याक 
होने से वे शोताओं की उत्सुकता को जगाए रखने में समर्थ हो पाती हैं । बस्तुतः 
लोककथाओं में मुख्य वस्तु कातृहल ही होती हू, जिस्क्रे बिना श्रेता मनोयोग से उन्हें 
झुन ही नहीं सता । 
(घ) स्वामाकि वर्शन की विशेष्यता_: ठोककथाओं में स्वाभाविक वणन की | 


विशेष्यता पाई जाती है । इनमें वर्णन शली की सवा नयकिता कूख्कूयकर भरी 
र्ती है ! 

| के ५ न्‍ ऐ पड ! 
ठोककथारं की जूढ़ी । ठोककथारओं की अपनी क्या ओर अपनी विशेष्ता शठी 


सास आकात वॉक शॉोफन् शाहक सत्र सिंक महा अदा आल बॉडी बह वाव॥ मेहर 


सीधी शत थे 
होती है । यह शैली अत्यंत सरछ, सरस तथा सीधी सादी चित्ताकष्शाक होती है । 
इनमें संगुब्त वाक्यों की जठिल्ता के स्थान पर अत्यंत छोटे छोटे वाक्यों का प्रयोग 
के # ९, 
होता रहता हे, जैसे एक मृत्र में गुथे हुए छुंदर माती । 


कि 


पक सार लाझ। दया बाद वात भा पंका बंका आधा बहाए चा॥ आल आफ भाहा पाकर आप ऑक! शक धॉ आक भक आक पा, चमए 


बंजारा लोककथाओं का वर्गीकरण वठ्यक्षत लोकजीवन के आधार पर ही किया 
जा छाता है । छोककथाओं के विषाय तथा उनकी उपयोगिता के आधार पर ही उनका 
विभाजन रहेगा । इनमें से कुछ कथा एँ विशेष्ठा रुप से स्त्री-पुर्णों। के लिए होती हट 
और कुछ बालकों के लिए होती है । इस दृष्टि से बंजारा लोककथाओं का विषद्ययगत 
गीकिएण निम्न फ्रार से * 


१, उपदेश पक कथाएँ २, प्रेम्मथा एँ 
रिवारि प्रेक्थाएँ... 8, <्हुपुत कथाएँ 
दिल पर । ६, संक्री्णा कया एँ । 


उपदेश लफ्क्र छोक कथाएँ ; 


उपटश हि. नीति ३७% /%. ्धू क्ध्छ 
उपदेशात्क़ या नीति छपी ढोक््रथाओं का दायरा विस्तृत होता है । 
रे कि हक उपदेशा न्‍ > िलप शक जा नशा 
प्राय: स्मी लाककथाएँ उपदेशात्म्क दी होती है, कई पें यह उपदेश व्यक्ष्त हय में 
ग्ाठ्म्त है तो ९ ४० भर ३ ह ७ न हि 
हाल्कता ह तो कई मे उव्यरत सप मे | ये उपदेश पशु पक्षियों को कथाओं में भी 
पाए जाते हैं । बंजारा लोक कथाओं में इन्क्री | टॉडे के घर घर में बूढे 
उच्बों को ये कथाएँ छुनाया करते हूं। इन क्याओं में सत्या पालन, त्याग की महिस 
्॒टो न्याय को कठोर्ता,श रणा ग्त की रद्या तथा कर्म में स्तोष्ा आदि का माव 
गे 2 . रे ४ * है 
हल्का हु। लाख आए घासा बुरी बीज है, जीवन में हाझ्छा आर फट्य ही 
शै श्५्‌ ्ध ह्टी 
सत्र कुछ है । आप भला तो जग भला | बुरे का परिणाम बुरा ही होता है - 
कुछ ऐसे ही भावों से ये कथा एँ मरी होती हूं । 
इस दृष्टि से " मारवाडी - राजपूत मादी " कथा दृष्टव्य हे, जो बजारा 
न्याय पंवायत के प्मय दृष्ट्रान्त के हय में कही जाती है । इससे यह उपदेश ऋण 
किया जाता हे कि.अविवेक जीवन को नष्य करता है । खिल से चलने में ही जीवन 
घुती होता है -- 
३ हि. ५ ॥ लि अिक. ५ हे । 
फ़ हृताता गाम + ठगामर माड़ फ़ मारवाडी रता ता | मारवाडोी रर भला 
मोठो घर | 5 धरेर उव ओटापर मारवाडी बडातों । ओर घरेर मुंहागेती क़ रस्ता 
हेतोती । मारवाड़ी केठन कई व्वारमो पड़ो | पछाटी मोडन पक हात मुंछोपर 
फेर फेरन मारवाडी दूर देखतोतों | उच्च बिणा फ़ राजप्रत माटी ओर धेरर 
मुंडारोती जारोतीं | और ध्यान माखाडी तरफ गो । मारवाडी जाएे मन मन 
देखन मुछों पर हात फेशर्रोच ए् देशन गोरमाटी रिसेती अंगार हेगो । मारवाड़ी 
धाई जान गरम हे ताणी मादी कब -- 
४ गोरमाई | काइ छ ? कासेन छठी छी ? " 
राजएतमाटी लाल हेताणी कब - " तूं मार हातेम॑ समडोयाछा चाल हेंट 
प्तर । ढडाइंमा जे ब्हीये ते व्हीये | फ़ तूँ तो मरीस न तो मं।" मारबाडी दया 
(5 ' । | किर से च्ध्ु 4 ज्यार 
थी कब-- " भाई । आपण दोड छ्डीन मरजाया तो बिरं बातडू इन पोर पोन्या- 
हुए बादी घाठ : एर करता तू तार पोर पोन्‍यान॑ असम मार पोरपो-यान मार 
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राजपुत माटी ककूह हेगो । ठुएरे दन पर्भातों घारीन मारन आयेरों उेरो । 
राजपृत धर गया । किर, पोरपोन्‍्यान त्थार थी मारन ऊन नाग्वाडार धर 
परमाती आयो। मारवाडी मातर स्व॒त:र पोरणेरान मार स्को कोनो । 

राजपुतर आयो 2त आन कब-- " बल बेटा मारवाड़ी । हुं सारीन मारत आयो 
हु | हे जो तयार अर 

मारवाडी धर धर कर रो तो बीलो -- #रं माई आपण दान ठढेर तो 
छ पा काइ बात छ ? करे करता ठढेर 6 ? ते तो किस ? 

राजपुत कब - " हु जे विणाय तार घोर युंडागेली आरोतों ते विणा तू झुछों 
उपर कश्ताणी मार अपमान किदो । मे राजपूत बच्चा छु। मई अपेमान छन छोनी 
करवाबाडों | पर करता आपण ल्ताणी फेस्टोब कर नाका ।" 

मा रवाडी हुसना ठागो | बोल्यो - " म झुछो उपर करतठोतोी इज बात छ 
ना ? करे माई | हे आ मुछों न हेंट कर लु छु पछतो काइ छ ? 

राजपूत कब - " हे बरोबर । प्ठ मन काई कोनी कियेरों ।" अतरा बोलन 
राज्पुत मादी घर बलेगो । 

( छडी बोली में अखाद ) 

एक गांव में क़॒ मारवाडी रहता था । उस्का विशाल मकान था । वह अपने 
मकान के बरामदे में बठा हुआ था । कह पाल्यी मारे हुए व्वारों में लीन अपनी 
पँछों पर हाथ फेरता हुआ बेठा था । रास्ते से जाते हुए फ़ राजपूत बंजारे को 
यह देषकर बहुत क्रोध आया । वह युस्‍्से में आकर मारवाड़ी से जाकर कहने लगा -- 
५ तने मुझों क्या समझ रा हे ? नीचे उतर तो बताऊँ ।" मारवाड़ी की समझ में 
बात न आई | फिर से फूधा - भाई बात क्या है ? बंगार ने कहा -नीचे उतर, ह 
सामने आ | जो कुछ होगा, देंघा जाएगा | या तो तू मरेगा या में । "मारवाडी 
कहा - यदि हम दोनों मर गए तो हमारे बीबी कछ्चों को कान पाठेगा ? इसलिए 
तुम अपने बीवी बच्चों को मार डालों, में अपने बीवी बच्चों को इस बाद हम 
भिड़े ।" दस्त पर दोनों राजी हो गए। दूसरे दिन छुबह दोनों ने मिलने का निश्चय 
किया । बजारा घर ग्या, बीवी बब्चों को मार डाला आए दूसरे दिन मारवाडी के 
यहा आया । मारवाडी ने अपने बीवी बच्चों को सही स्ठामत रखा था । उस्मे 
ब्ंजारे से पूछा - " हमें उड़ना किसलिए हे ? " बंगारे ने मारवाडी द्वारा फुँहोँ पर 
ताव देने की बात बताई गौर छ्क्कार कि बड़े छोटे का हन्‍कके जाना बाहिए # । 
मारवाडी ने हंसते हुए कहा - सी बात,छो में अपनी मे नौची कर डता ् 
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मानव जीवन से ऊंँध्र रनेवाली कथाओं में प्रेमतत्व मबररे अधिक मह॒त्त्वपण 
है । दाम्पत्य जीवन से स्ंत्रंित कई ऋाएँ ऐसी है, जिनमें प्रणाय हे बीज है र 
कालात्ठर में वे व्किस्ति होकर विवाह में परिणत हुए हैं । इन कथाओं में माता- 
पिटा' का अपने पुत्र के प्रति अगाघ स्नेह, बहन का भाई के प्रति जि तथा कन्या 
प्यार, पति पत्नी का परारष्यरिक दृढ प्रेम तथा प्रेमी - प्रेमिका का निशक्कल प्रेम 
स्पष्ट हारकता इं । य्रुवा युव्ती के प्रेम का उत्कृष्ट ज़ं अछोकिक आदर्श इन कथाओं 
'में पाया जाता हू । दाम्पत्य प्रेम का न्तान्त पवित्र आर विशुद्र दर्शन भी होता 
हु । प्रेम का स्वह्य संथपण ज़॑ उश्छील्ता हे परे है । 
कई कथाओं में हीन व्यक्तियों से स्त्रयों के प्रेम का चिक्रा किया गया हे । 
कई में स्तीत्व क्री परीक्षा ली गई है । %ई में विमाता द्वारा टिए गए अनंत कष्टों 
का वर्णन किया गया हे तो कहीं निरीह निशछल प्रेम की महिमा वर्णित हें । 
दा म्पत्य तथा प्रणाय की शुद्ध सयत,नाना बेष्टाओं और शूगार रस के विरह ओर 
एंयगोग दोनों पक्षों का जितना मार्मिक,सुक्ष्म, सरस एवं प्जीव चित्रा इन कथाओं 
में दुआ हे, वह अन्यत्र मिलना दुल्टम है । 
ए़ कथा " तारा र शाकी" दूष्टव्य है, जिसमें दाम्पत्य स्ंधों को पवित्ता 
ग्यकषत हुईं है -- 
एक गामे मा फ़ सावकार क्तोतो । आए फेन फ्रब बेदी पेदा हुईं थी । जे 
नाम तारा | ब्टी सारा पझ्वारी घर याणेमी लाडेर वेत्तीती । माँ बापेन प्यार 
देयवाला तारा २-३ वर्शार बेताब पोर याडीरों स्वग्वास वेगो । इ छना पर याण] 


है 
| 


- घणो ठुःप्न करणाकों । प्यारी लाडली बेटीर अत झुद्दवारी देखभाठ करेन सावकार 
मांग कर ली दो । बाढ़ परणेमा वीर मासी वो ती धणा आचरस्तीती । ओन आपण 
तास बेटीर समान पेमती रघाडती ती | क्यों दाडेर आपू अत्त बठीमों दाड डाट 
प्यार बढतो चाठे । पणन ओर मापीरे मनमो जरा काडों प्ेदा वेय छागो । मीनाती 
मीना वर्षों ती वार्शों तारान काप्यनाज वेय छागो । तारा मन ही मन सोच करव की 
मग्वान भारी याडीन ठेगान मन कोई बनवास रे,मायी घाल दीनों भज्तान | तारकन 
इन न्याय कोई तू मारे उपर उतरा का छठी वेगा । ये से वोरी याडीरे बाब्तेमो 
साँचती बेटी ती | जे वेहान वोर मासी आन । शोर मार कुटन कामन ठगान दीनी 
तारा व्वार करच -- है रामा, माये घरे माँ ग्ेयर हंसेर कनी जंग्लेपो जान प्राणी 
संग्ती करन । झाडेर फल फूल श़ान। मारो वनवासी जीवन बिताणों तो धणो 
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शादी करन केन चोरी याडीन हरदे छान । ठकश याटौर 75 न्‍्यस,माप्तोगे जाने 
के मार आपेरे प्रेमन ताोडन अन जगऊ झल्डू बू । पणन माता ताए नगापी प्रा ह 
दुयस । 
.. वारा आपणी मो - बापेरों घर छोडन आतु वणा । मनेमो ढावलों करव 
रावत ” माय - बापेरी मारी इने ली मासी रे झायेमा म छोड चछी ।" ई ढावलो 
मनेमो छेन तारा रोतीगेती क्यवासीणी बेन । जंग भठके ठाग आखिरी । पर 
तारा फक़॒ निया5ःणी की की स्थाने मा जान फ़ बोडो मेदान देखन पूके तरप्तो 
लाछ पड़गी । उत्त मज्ान ने हरके करकन वन्जा ही ढाउसो टु।ए व्यमद को झागे। 
तातार दुःहर आवाज सामउन सारी जशछेन पशु ब्यक्षोन चिंता पड़गी को 3 
जंग्लेपी मा कुण आन रोयब । 

भग्वानेर ठीला अन्त छे | जंफेर बतू आन तारेर दुःस्ेमा वोन सायता करे 
छाग | मोर आन स्वता वोरी एुंबडीर छेंडी कर दीने | हएणी आन बोरे कन्मि 
एक तरारी मधुर स्वर करे लागे। कबुतर शान एंडारे नयी आच वाऊ घाले छाग। 
हुणुत झाडेर फलदान पराये छागा ठीं टोडी पाणे छान पराये ठाग सारी 
प्रदृति,धरती तारारे टु;खे भाग लेन | तारार स्वाम ठागती | पणन तारा सारक 
भग्वाने पर भरोत्ता करम बोरी माता ख हरदे कररीच । रात दन बो रे मन्‍्मो 
मीरक वोरी माताख द्ाकर छ | 

ताराए इं भर्तित भरी हाक स्वर्ण झोछुमा वोरी याडीन बरागी | बोर माता 
टुःछ भरीन बेन मग्ाने जान करीच की कृपालु दया निधी भग्वान तारे मनेमा इच 
इच्छा बेती कोई । मार बेटी पेद वेणो तूं मन अलीयाणे अत्त वोमा नाना तरार 
वनवास आणे भग्वान तूं कतरा कर छी | दयाहीन छी । दया कर बापू, बेटी पर 
टुया कर | मग्वानेन तारारी याडी पर दया आवगी | मम्मान कबकी मं तारी 
वेटीन बराबर सुष्ती कर, चु। तुकोड़ चिता मत कर | 

. भगवान सावीज दया 8; तारारे कनवासेरों हाक सामझन व्थार कररोच की 

तारा रात दाड मार ध्यान करती बदढार वर्षों वनवास की दीच ।प्रणन अब येन 
बराबर सुध्र देणो। करम | वॉंन.. दनीयामाो घाल्व | 


एक़ दाड अवाक्क्त फू राजा शिकार करन ओच जंग्लेमी आक् । तो तारोर 
रुप अत गुण पर मोहित वेन | वांती के वायार कर लता त्यार वेजा ख़ब करा 


कतो तारा घण छ्ववान एुंदर छोरीख । बोरी मोटी मीठी हरी आऔकी, 


ड् 
किन-ननम-नक 
आज आर 
किक जम 
डे हु 
कनबा-... ह 


आकी, स्हिणीर कड़, कप्रेर क्षय न्यार,श री पुष्ठ छातों, गोरों रंग, मोतो 
एरीश जार दाते पंग्त, नाऊ घुहेना नीटस, सजवान गोरी वीरे सने मो धणे 
प्यारेर माया घालन | राजा विवार करब की $झ ह्यवान, गुणवान शा रो मन 
टुररी कतीच प्न कोनी । उप करन केन वारे करने झान में प्राणी फाशीयुन प्यारेती . 
जायन प्रियन देन । ब्मेमी बनोंन्व सगासेण वणान | तारीर जिवनमी एफ नवो 
घुबदा के जीवन पढ़ा करच | तारा बारे साथ वाया' करठन । मन शेच जंग्े मो 
तारा नामर फ़ मारी शेर व्शद्च । 

वेब वनवास्ीणी तारा झुछती उंफेर परशुप्कशॉन दाणा पाणी घारउन वो 
तो न भी झुद्ठेती रकाडइती रामराचकरब | 

( छडी बाली में कथा का पार ) 

एफ गोव में फ़ सादकार रहता था | उप़्के क़ कन्या उत्पन्ध हुईं,जिस्ता 
माप तारा रखा ग्या | केटी को बहुत लाड प्यार से रखा जाता | तारा २-३६ .“# 
वार्धा कोट थी कि माता स्वर्ग स्थिर गह । अपनी लाउली बेटी को देखमाऊ करने के 
लिए साहुकाए ने तारा की मार्सी के साथ दूसरा विवाह कर लिया । विमाता पहले 
तो तारा को बहुत चाहती थी, लेकिन घीरे घीरे पिता-पुत्री के अगाघ स्नेह सबंध 
का टेखक़र उम्के कठेजे पर साथ लोटने ठगा ।॥ तारा पर विमाता के अत्याचार बढ़ 
गए | वह बेचा री इंज्चर को याद करती, मक्म्य को दोष्या देठी और जीवन से 
तंग आ गई | आपफिर घर छोडकर वह जंग्ठ में चली गहँ | भूछ लगी तो उसे मग्वान 
की याद आईं । तारा की कह्णा आवाज झुकर जंगल के पशुपद्ली विंतित हो उठे । 

भगवान की कुपा से जंण्छ के पशुपक्षी तारा पर कृपाठु हो झठे । मोर,हिस्न, 
कबूतर बंदर व टिठहरी क्रमशश: उफ्ती जरूरते पूरी करने छगे । तारा अपनी स्वगोय 
माता का स्मरण करती रही। उफ़ी माता ने स्व में मख्ान से विनती की कि 
उसकी असहाय बेटी को रक्षा की जाय | भगवान ने "एक्पस्तु" कह दिया । 

पक दिन फ़ राजा शिकार छेठने उप्ती जंगल में आया । तारा के जय आर 
गुण पर मोहित होकर उसने तारा के साथ झ्र्व विवाह करने का निश्चय किया । 
उम्की बडी बढ़ी औसे हिरती जेशी थीं, सिंहिनी की तरह उसकी कमर थी | कक 
की कठी जैसी नोकदार एवं पुष्ट वह्षास्थड । शरीर का रंग गोरा आर मोती जेरस 
दंत पंन्ित| दोनों का ब्याह हो गया । तारा सुपर से रहने ठगी | 

_उपुब्त कहानी का अभिप्राय यह हू कि काठ प्रतछ ,होता है - उसके प्रमाव से 

भा्योदय होते देर नहीं ठगती । सज्जन ओर दुर्जन को सत आर अछ्तु का फल इसी 


जीवन में मिल जाता है । 

इस कहानी का वस्तु ऊन झुंदर ओर स्छंदुध है । इफ्ली शेल्वी भी मनोरजक 
एवं रोचक है । 
पारिवारिक कथाएँ 


पारिवारिक ठोक्‍कथाओं में परिवार के व्यक्तियों एवं उसे द्वारा निर्मित 
घटनाओं का समावेश होता हे | परिवार के सदस्यों का परस्यर रागायुराग,इंण्यी, 
स्वमातर प्रतिवर्तन आदि सामान्य अस्मान्य घानाएँ होती हैं आर उनमें उपदेश या 
उद्देश्य निहित हाते हैं । 

इस फ्रार की फ़ कथा हू " भाई मेनेर साकी। जिसमें मौजाई का इंष्यी आर 
घन की लालव के कारण निरीह बहन को कष्ट उठाने पड़ते हें । कथा इस प्रकार है - 

दा भाई ञत्त फ़ मन बती | मनर वाया फ़ गरीब घरमा दुना का वाया 
वेगी भाई बेपार कर तोतों । मेंनेन बेटबेदा वेगे । गरीबी भाई पेट मरन सायेन 
कोनी मत्तोतों । भाईन मेंटणू करन घणी बेट बेदान सोबत ठेन माहेरेन आई । 
भेनेन मोटा उत्त नाख्झ्या माई आन बोक़े कोनी। धरमों ठोंग ओझस दिने कोनी । 
पण नानकया भाईर गोएणी ओन धरकाम करे सार, कामे वर रकाड छिदी । 

ना क्र्या भाई भाई मदद करतोतों । इं देखन नान्क्री भोजाहर पेटे मां पाप 
आवशो | बायार पाठऊ्ती पस्षाप मंगान । मुंडी अत पुंचडी कान बगान माली 8 कश्न 
नणदेन दिनी । ऊघधर तेजान नगान रोदी । हांडीमो सापेर बेटे भाई ती सोनों 
माशिक मोती नक्रिठों । कुलेन साकारर धर वो घणी' गोठण गे। वन बफठ 
प्रिसा भठे । ओ साकार वेगे। नान्क्री माजाई कपटेती मार खरत्लेर हार चोरले 
गेव कर्म की । धएणात गोव्या पोलीसने सर हकीगत केजों । पोठीस सर फडन 
माजाईन दांष्य दिने । दोड भाई मेनेर माफी मौगे । नानक्या भाई मेनेन मार । 
गोणी दोष्य दिनी करन | बोन व.चो तार याडी बाप धण पढड़ेच । तु फ़ुदम 
मुंगठी बालायुत्र करन केले साथ बाप माँ येती । जीव कोई मोटो छेनी करन मुंगठी 
घाटी | भाई वोरे पर बेटे थे वो मी देकरेते । लार ठार घषणि वत्ती । सासृ 
सपर छरे पीरे ते सु्री वेसे ।जमाई खर हकीगत केताफ़ीन गोणीन आर माहेरेर घः 
छाड दिना 

और सास माणस माणसेन ऑआछ्एू | कप न करणू सिल्र रणू | 


( श्डी बोली में सार ) 
दो भाई थे । उन्हे फ़ बहिन थी । बहिने की शादी फु गरोब के साथ ही 


| गा ० 
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गढ़ | भाई व्यापार करते थे । बहिन के दो स्तायें थीं - क़ हेटा शर फ बेटी । 

बड़िन ज्से तसे गशीबी में आपने दिन गुज़ार पह़ी थी | एु दिन बह अपने उठ्चों' के 

साथ भाइया के यहाँ आई , लेकिन उसे किसी ने नहीं प्चाना । छोटे माई ने घर के 

कामकाज करने के लिए उसे रण लिया । छोटे भाई की पत्नी को क समन न हुआ | 

उपने उपनी ननद को रास्ते से टूर कर देने का उपाय सोचा । फ़ विजेदी सौंप. 

का फिर काट कर उसे एक हडे में पकाने के लिए दे दिया । तद्िन ने पाना शुरू 

किया तो सौंप के सिर से सोना, माणिक, मोती, आदि ब्हुम्ृत्य बस्तुएँ प्राप्त 

हुईं | बढ़िन ने क सत्र शादकार के यहा बच दिया आर बदले में बहुत घन प्राप्त 

किया | भाजाड ने पुठिप्त मे शिकायत की कि उस्ती नन्हे ने उक्त गहने चुराकर अचे 
लेकिन सत्य छिपा न रहा । दोनों भक्योँ ने अपनी बहिन से माफी मौगी । 


पारिवारिक जीवन की मधुर तिबत घटनाओं की दृष्टि से " याडी बापर 
साकी" नामक एक दूसरी कथा हूं, जिसमे कूहुघ माता - पिता की अस्हायता के कारण 
पुत्र शर हुए उन्हे ठुकरा देती हु कित्लु बाद में धन के लाख्य से उन्हें अपनाते हु । 


इस फ्रार इन कथाओं में पारिवारिक प्रेम की महत्ता, मो - बाप के प्रति 
संतान का कर्तग्य आदि बातें बताई गईं हूँ । इस प्रकार के अमिप्रा यों से युक्त इन 
कथाओं से मिलती जुलंती अन्य जनादीय कथाएँ मिलती हैं, जिससे कह स्टघ होता है 
कि इन कथाओंका हम प्तावदेशिक आर सावशहलिक हू. । 
अहुपुतरम्य कथाएँ ._ 


मोदेके ल्ोओ हक मिए उसका पतक कहे आएप ऑरिस ह#के। पके पक 


उटुपुत रम्य क्याओं का विष्यय हैं अछोक्किता । इसमें चमत्कारिक घटनाओं 
की भरमार रहती हे । प्राय: जादु-ठोना ,मृत-ग्रेत तथा उहमुत परियों का ही इनमें 
उल्ले होता है. । दिव्य, मव्य,अलौंकिक ही इन कथाओं के मृठाधार है । किसी का, 
कटा हुआ सिर किसी घड़ से जुड़ जाता हूं, ता किसी उदृश्य शक्ति का शाप या 
वरदान प्राप्त होता है । ऐसी कथा एँ बच्ची का हो नहों वप्लॉ (कथा इस्क्रा' ज्वलंत 
उदाहरण हू «« द 

एक बामण क्तो । ऊ दाडी हात देघन पंट मर शा | एफ दाडा आन काहीज 
मढ़ी कोनी | ढालों हातेती घरेन आयो । गोणि की आत राजार घरेन जा काहो 
तो भी मढ जाय । राजार धरेन गी । राजार फु दोस्त तेली वेती । भा दोई 
गहपेर डाव रमतेतें । ब्रामण बचों आज तार दोस्‍्तोरों पराभव बेन । रात हू मर 
जाय । राजा बामणन कंद करवा रख । रात तेली खरोखर मरगो | परमाती बातमी' 
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हड़ग। । बामशेन शान प्र"णो मज्े छागों । 

बामए हे लागो देन झ महा हए 5 क्लापाजी हनी ; ८६ गा्ा सामर 
कप शंढा फ़ु रात रण करन एव बोरे। बत राद्षाए बस्ता रत भान जेले हे । 
टंड डी एफा५ आधोरज्य उत्त गब्छुपारी तो गाया करदाजा शर्म टब्डी दिने। 

वत्तेन तीन भाई शिपाई पर गज्येमा जेते । ठो रजाएग घरेन एररेहे । वो 
वीनी भाई विल्वार करन राजा इन छान हम स्माठावय करन के । सात गाभेर 
सीमेपर मंदा मेठीयाये । मोदों भाई जागरण हिटो । अल दोई नास्क्या शागे। 
वंतराम ऊ तेली के छागो मार अपररी इच्छा रगीच | तुँ मार बरोबर पगडी रम 
दोई पगठी रमब । तेली दरार जावब । उत्त शेर शेव्ट जेजाक्य । इसे बातों बामण 
अत सेन दग्बार मो केरोच । द 

बचरे भाई उठो मोठी श्ोगी | पण छाना को कौनी | वत्तराम बत्तेरो 
राष्षस राजकुपारीन दरवारे माइनी पाड्लाराते | अ्त्त ओन जाए । साह तेठ क्टकडा 
येती । इ ओन देघ लिदों आर कनेशी जान दिो तो शक्षस अत्त राज्जुमारी 
निदेमा मुती बरीच । 

तलनारती ताकत लगाडन मारो । गढे पर तो आर फो जान कटाई पड़गो । 
ब्रामण ए़ढी गो बात्ते केरोच । नान्क्यान काडन ए सोगो । वत्तेन शाद्ासेर 
राजा हमला करे प्ञा-्‌ बते न मकिठातों । जन नानक्या भाई 3डान कब । भा झुतों 
जे छोकन मारणो इ वीरत्व न व्हूं। इ बात और पटनाव । दोइर दोस्ती वेज्याच । ' 
वत राज्वाडों गाम तडावे बावड़ी बगीचा ऐ प्राफ तो तयार करदव । ओडगर जाकब .. 
दाडी न्किक्षीयावत्र । प्रत्येक जगा स्वतारपसंग कब । नानक्या प्रेनापती का । मोटों 
राजा क्वेट राज्युमारी ती वाया करब । बामण राजज्योतीशो वेजाव्य । हनू इ 
साकीछ । 

( छठी बोली में सार ) 

एफ ज्योतिषी था । फ़ दिन उसे कुछ प्राप्ति नहीं हुईं । वह खाल हाथ 
घर लाठटा । कुछ पाने की आशा में क्‌ राजा के यहा ग्या । राजा तेंटी के साथ 
शतरंज छैठ रा था | ऊयोतिषशी ने राजा से कहा -- " तुम्हारा यह मित्र आज 
रात को ही मर जाएगा । " राजा ने क्रोध्त होकर उसे बदी बनवा लिया छेकिन 
तेली सवमुत्र रात्रि में जुजर ग्या । प्रात:काल यह वार्ती राजा को मिली तो कह 


ज्योतिषी का लाहा' मान गया । 
ज्यातिष्ठी ने राजा से कहा + " इस नगर से टूर सात गाव हु । उन साता 


हद 


गांवों की शीमा पार फ़ नाठा ह। उस नाटे पर फु घडा गद्धाम निवास करता 
है । "यह झुकर राजा ने ढिंढोरा पिट्वाया कि उस शाह्मस हो गारनेवाडे को 
_आछा राज्य हर राजकुमारी पुरस्का स्वत दा जाएगी | 

राजा के स्थाहियों में तीन सगे भाई मी थे । यह घोष्णणा सुकर वे राज 
के पी ५॥ र॒ रास को नाक का सकल बताया । राजा की सम्मति पाकर 

क्षास को मारने के लिए चल पड़े | इधर शाजा की घोष्यणा छुकर राक्षस 

गशजुमारी हो उठा के गया । राजा चिंतित हो ग्या । तीनों माई राक्षए को 
मारने हे प्रयत्न में ठगे। रात के समय बडा भाई पहरा देता रहता था, बाकी दोनों 
शोते थे। राजमहल में ज्योतिष्ा राजा को उप श्र की शरी घ्यनाएँ बताता 
जाता था | 

उधर मोका देखकर बड़े भाइ ने राक्षस की गरदन उडा दी । राज्युमारी को 
प्ाथ लिए तीनों भाइ दरबार में उपस्थित हुए । अपने क्यन के अनुसार राजा ने 
बढ़े माह के साथ राज्युमारी का ब्याह कर दिया तथा कोई उत्तराश्कि सी न होने 
के कारएा उसे राजा भी बना दिया । मंझाले माई को प्रधानमंत्री व छोटे भाई को 
पेनापति के पद प्रर नियुक्त किया । ज्योतिषी) राज ज्योतिष्ठीीी बन गया । 
इस प्रकार यह कथा अलौकिकिता ,साहुस्तिता तथा आकर्शाण से युक्त है । 


. इनका प्रधान उद्देश्य मनो रंजन प्रदान करना हांता है ।इन्हें बारू, वयस्क एवं 
प्रांढ स्मी बडे चाव से उुन्ते है । इनमें से अधिकार कथा एँ एक व्यक्षित की बुद्धिधमा नी 
एवं दूसरे व्यक्त की बेककूफ़ीं पर आधारित होती है । विक्धि जातियों के भुण 
और स्वभाव पर, उनकी विशेष्तताओं, टुडैलताओं और मुर्ैताओं पर छींटा कप्ता 
जाता है। इनमें प्राय; मनोरंजन के शाथ ही उपदेश आर नीति का माव भी निहित 
रहता हू । 
इस दृष्टि से " डाकरी अत्त जनावर्र साकी " कथा दृष्टव्य हू, जिसमें बूढी की 
बालाकी के साथ ही साथ मनो रंक घटनाएँ भी अंकित हुई है -- 

फ बेहा डोकरी आवशणी बेटीन भेटे साह पर गामेन ज्ञाबाठ बेतती वतरामा । 
और बोडी डोकरीन की - माँ तुँ मार नणदेन भेटेन जारीबो तो जो | प्रण वादे 
पर बाघ, चिती, किरबा,सिंहं धण ढींवों तोन रवा जावव । 

डाकरी बोडीन की - बोडी बोडी मन तुंबडीमा घालन स्थीर झेमो 
व्टकाताबीन । भैठ दकतों म डगर जाउंबों । डोकरीन तुमडीमा घालन झिव्वीर 


हि पके 
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गठमो बाधन छोड़ दिनी । बादे पर वाट देकते गे हेटे हरे है। ओ स्थिर गे 
भाई हझाइंच ज्को बायेर विधार कर रेते । स्छी जाते सात तुमडी फ्राडनाओे अत 
डाकरीन ज्ामा के झाग | 

डोकरी की मन तम छारठी स्वाओ । अंगडिया री लान अंगार ठगाड़ों 
अत राख करा । औती मुडो छू छून पह मन स्वाओ । से जणा लड़डी लाए अत बाहन 
रासकिदे । डोकरी राखेर माई ब्रेसगी । बाजून हे घेरन क्ेसगे । डोकरी पादी जोरेसा' 
राख वडी बाजूरी आक्मों । ओकी मध्झेगोएणात डोकरी डगरगी | 

बा प्य ( खड़ी बीली में सार ) 

एफ बुड़ियाने अपनी बेटी से मिलने पड़ोस के गोव जाने की तैयारी की तो 
उस्क्ी ह्टू ने कहा -- " मार्ज में बाध, स्हिं, चीता आदि हिंस पशु मिलेगे , वे 
तुह्ी मार कर सा जाएँगे [" 

बूढी ने अपनी बद्रू ए कहा -- " हू बहू । तु मुझो फ़ नाठी में रख्कर उसे ग्धे 
के गले में बाघ देना ।इस प्रकार में निव्विध्न ज॑गठ से चछी जाऊंगी ।" बहू ने देल्ा 
ही किया । 

मार्ग में बठी ए़ स्थान पर पुरक्षा के लिए पक गह। जंगल की रकडियँ। 
जलाकर आग त्यार की | कड़ियाँ जठने के बाद कहाँ उनकी रास रह एड । उसी 
राख को घेरकर कह वहाँ बठी | बढ़ी ने फ़ा फ़ जोर से पाद दिया, जिससे 
शसपास की राख उड़कर उप्की औखों में छा गह । बढी अपनी औसें मलते मलते चठी 


गढ़ | 
न कम मदन 
स्रोण कथाएं 


कक का बह वाद बंका साफ साहा आए काया खाक 


इनके अन्तर्गत बाकथाएँ, हास्कपाएँ, परीकथाएँ आदि स्माकिट होती हूँ । 
इनका प्रमुष्त उद्देश्य मनोरंजन होता है - विशेष्टात: बाल्क़ों का । इस फ्रार की 
५ काग्छा अत चल्कीडी " नामक फ़ कथा यहां प्रस्तुत हे -- 

एक वेतों काग्ठा ।एक वेतती चक्कोडी | एफ दाडो काप्छा गोतों हादेन। 
जना पाणी' कआयों जोरेती ।जना डाकों पाणी आयों जोरेती । काग्छोरों घर 
बेतो गोबरेरों | चल्करी डोरों घर वेतों मेणेरो | प्राणी आयो जारेतो | काझ्छारों 
घर वैरान डगरगोी | जना कग्ठान लागो सी । काग्ठा धोसन गो, चठ कोडीर धरेन 
चल कोठी बाई, चठ कोडी बाई चल कोडी बाई बाग छो काडा । जना थाम मर 
धष्गन सायेन घालरी बूं । चल्कोंडी बाई, चक्करोडीबाई वाग्छो काड । थाम मार 


0:/ 


धष्ठिन आगोडी करारी चूं। चत्कोडी बाई, चल्क्रोडी बाई वा गठी काड | जना 
थाम मर घष्ठिन सवारी बूं। छटीरकन धषणिन सवार देन चल्क्रोडी वाग्छों काडी | 
दें क्तो तो काश्छा पाणीती घुडारों तो घुडान घुडान कागठा मरगोतों | कागछा 
वत्त, हम अत्त | 
( छठी बीलीमें शार ) 

ए़ था कोंवा । फ़ थी चिडिया । फ़ दिन कीवा ग्या बाजार | जोर 
पे वष्टात हुई। चारो आर पानी ही पानी हो गया । कोवे का घर था गोबर का 
विडिया का घर था मोम का । कावे का घर उड गया । कह ठंड मे कौपने ठगा । 
शसरे के लिए विडिया के घर आया । विडिया बाई, विडिया बाई जल्दा दग्वाजा 
खोल | ” भाड़ जरा ठहर, में अपने पति को भोजन करा रही हूँ ।" पिडिया बा 
'विडिया बाढ़ जल्टी टगवाजा खोला | भाई जरा ठहर, में आने पति को नहला रहा 


हूं ।" " विड़ियाबाढईं, चिडियाबाइई, जल्दी दग्वाजा छोढ ।" भाड़ जरा ठहर ,म 
3पने पति की तेयारी कर रही हूँ । जब चिड़िया ने दरवाजा खोला तब कावा मर 
चुका था । 


यह कथा " क्रम स्वृद्घ लघु छंद " की कोटि में आएगी । जिसमे कथा वृत्त रघु 
और स्तुलित वाक्योँ की पुनरावृत्ति कथा पूरी होने तक होती रहती हू । इसमें बाल 
मनो रंजन के साथ ही बाजार, वष्या, पानी, गोबर का घर, मोम का घर,धोफ्छा 
अगदि उन्क वस्तुओं का ज्ञान कराने का उद्देश्य भी यहाँ निहित है । 

कथा के #त में चिडिया को टाल्मटोल की वृत्ति का प्रमाण देते हुए एक 
प्रकार की शिक्षा का "अभिप्राय" भी हे कि शरणाग्त को तत्काल सहायता देना 
हमारा धर्म ह ।_ क्‍ क्‍ 


जश्न सकह, सका अंधक कक ऑदे! शक पेकीके अहीत मंरके बेर महा जय सा भाथाल बात मुल्याकन आठ श्रदक आंत बंक स्कत 


बंजा रा के! कथाओं की परिधि लोकगीतों के समान विशाल एवं विस्तृत है । 
यहा' विस्तार मय के कारण' कुछ प्रातिनिध्कि कथाओं का ही चयन किया गया है 
ताकि इन कथाओं की उने विशेष्टताओं तथा विविध प्रवृत्ति का विश्लेषण 
प्रस्तुत ही कक 

इन कथाओं में बनार - जीवन के खुह-ठुबल, जाशा निराशा , हृष्य -खंद, 
इंफ्यी - कुंठा , त्याग भोग आदि गुणा का सनीव चित्रा किया गया हू । ठोक 
'विज्वास आर लोक मान्यताओं का भी ठचित प्रतिनिधित्व दुआ है । मादु-ग्रेम की 
महिमा तथा इश्वरोय शत की महत्ता भी बताई गई है । ठाककथाओं म मदुष्य 


का स्नायता मनुष्य हो नही पह्ञा भी करते है । " ठुरे काम छा फल दुरा ही 
हांता ", इस उजित का प्रतिणादन " भाई मेनेर " तथा रो याहीर " नामक 
कथाओं में हुआ हू | भाजाई को अपने तुष्कमो पर पश्चाताय करना पडता 5 
पुहष्ा स्त्री के वशवर्ती के हुए में दिल्लाई देते है '। झदादरणार्थ ” मी याडीर " 
कथा का भाड़ जो पत्नी के इशारे पर बुरा से बुरा कर्म करने पर उताए हो जाता 
है । इन कथाओं में स्वरीजगित्र का आदर्श भी हे और उनका स्वार्थ र॑ज््ति पथ भी 
पारिवारिक कथाओं की भामियां ओर बदुओं को स्वार्थमयों कुत्सित प्रतिमाएँ 
यधावत प्रस्तुत कर दी गह है । इन कधा हों में छोकेवर्म का निवाह किया गया हू । 
धर्म के रक्मण के लिए प्राण की भी आदुति दी ग है । मासीय आदर्श आदर्श 
अनुसार ये कथा एँ झु्ोत ढ तथा इनमें छोकमंग्ल को भावना परिव्याप्त है ।बीवस 

के प्रति आशावादी दृष्टिकोण मिलता हू। प्राय:स्मी कथाओं का अत ; ऊत तम 
मुल्तेती करन शावों " 'कवटन करण सत्र रेणू " आदि शशीवादात्मक क्यनों से 
होता हृ्‌ 

टाक्कथा ठोकजीवन की (ऊुइति हू, इसी कारण जन जीवन का उल्टा - 
आवेश, रीति रिवाज, स्थानीय उंसार आदि भावों का प्रस्फुटन इनमें कराइ 
से हुआ है । ये कथा एँ चित्ताकष्क तथा लोकरऊ़् हूं । 

इन्क्रा कथा के सरठ और स्वामाविक गति से युक्त है । कहीं भी घटनाओं 
के घात प्रतिघात से इन्ही गति अवध नहीं हुईं है । शी मनोरंक एवं रोचक 
ट | इन कथाओं कॉकिता रा भाषा शिष्र ए सशक्त है । उसमें गति एवं वाणी 
का विलास है । प्रादेशिक माजञाओं का प्रभाव भी परिछक्षित होता हैं । 
उदा ढ्रणणा थे बाग्ठा" (दरवाजा - कम ) +" वेंठआा" (अदुब्बन - समय - 
माेठी ) एवं ॥ प्र ॥ (बहुत «. मारवादों ) आदि शब्द | 

पंधोप में बंगारा छोककथा एँ सरल , स्वाभाविक संद्षिप्त तथा रोचक है । 
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लोकोज्ति ढोकमाहित्य का महत्त्वप्रण 3ग दे । कह लोक के अनुमवस्दध 
ज्ञान की निधि है, जो कि लोकगीत,लोककथा की मीति मोतिकि फायरा के माध्यम 
पे लोक की विशस्त के हयप में उपलब्ध है । 

अतुमब, अतुपृति आर विद्यारों के आधार पर लोक की उम्रित लोकोजित है । 
ठोक की यह उज्ित लोक छाप पाने पर ही लोकोजित बनती हे ।। लोकोवित 
लांककथा' ओर लोकगीत से पृथक होती हे, टेकिन उसमें कथा को गोच्कता आर गीत 
की गति एंवं ध्वनि होती हू । इस्ना छूत्र बदुत व्याफ हे । 

आकार में छोटी हाते हुए भी ठोकोमित अपने मार्मिक कथन में सक्षम, झरी, 
पेनी एवं सशक्त होती है । इसमें मानव के पृद्षम निरीक्षण , अनुशीलन और अतुमव 
का सार निहित होता है । इसमें कटू सत्य एवं सांसारिक व्यवहार पदुता रूट कूट कर 
भरी होती हू । इनमें गागर में जञागर मरा रहता है । इनमें जीवन का सत्य बडी 
छूबी से फ्रट होता हू । इसी कारण इन्हें डा, वायुदेवशरण अच्ाठ ने मानती 
ज्ञान के चोसे और छुमते दुए सृत्र " कहा हैं ।* ये मा नवीजन के घनीमृत (त्न हैँ । 

'लोकोजित का हुए सावंगाम होता है । इसमे विष्यय का क्षत्र सीमित या 
पंडित नहीं होता है । जीवन, दशन, ब्वान, व्यवहार, व्यापार, नीति, राजनोति,; 
स्पाज,इतिहास समी द्वोत्रों में इक्ता पुक्त संतरार रहता है | जीवन की तीछ्ण 
आछोवना ,छोक अक्लूति का कर्थ गारव आर उनकी व्याकारिक पनो दृष्टि, उस्ता 
मानस्कि घरातठ, उसकी हवि या अहूधि की परिचायिक्ता लोकोक्ति हु । आयात 
कहावतें, पहे लिया , मृव्तिया , महुवरे आदि स्मी ठोक वित के अन्तग्त आते हू । 


लोको वितयों की प्राचीन परपरा 


. लोकोवितयों की परंपरा बहुत प्रावीन है । संस्कृत साहित्य ठोको कितियों का 
अछंड भंडार है । वेदों और उपनिष्ठादों में मी इक्ती कमी नहीं हूं । महाकवि 
कालिदास, माघ, भारति आर हुर्शा की अमर कलाकृतियां में इनका छुदर उ्याग मिलता 
हू । पंवतंत्र, हितापदेश आदि नीति कथाएयों में प्रायः नीति सघी ठाकोक्तिया 


का' यत्र तत्र प्रयोग किया गया हू । 
भारत वहां के प्राचीन्तम साहित्य कम्तेद में ठांकोव्तियां के अके उदाहरण 


| | 
मिलते है । उसे -- " न करते श्रेतग्य सख्याय देवा ; । " उधीत दिना कप्ट 
उठाये देव्ठा भी एगयता हीं करते | 
राष्ग्रण महाभारत तो छोडो वितयों से भरे दुए है । रामायण में -- 
" शाग्र घित्वा क्रारेण निम्तं परिचरेतुकः । 
यश्वन पयप्ता सिंवन्ते बारय पधुरों मठेत ।० 
अधात आम के पेड को छुठार से काठ्कर नीम की परिचयों कौन करे ? नीम को 
दूध पे सींचने पर भी क मीठा नहीं होता । तथा " पेनापतां यशों गन्ता,न तु 
यादुघानकर्थयन ।"७. अधात -- " लडे सिपाही नाम सरदार का ।" 
पचत॑त्र , हितोपदेश भशदि उ्रथों में नीति संंधी उक्तिया बहुत अधिक मात्र 
में उपलब्ध होती हूँ । " कठकेनेव कंटकप्त " तथा " शड्ठे शात्रय स्माचरेत " ऐसी ही 
उर्वितगा हैं, जिनमें नीति या उपदेश भरा पड़ा हू । 
प्राकृत साहित्य भी ऐसी उज्ितियां से सपृतथ है, जिसमे ठाकाम्ूति को व्यंजना 
हाती हू । मढ़ाकवि राजशशर के टिख्े हुए ” कपूर मंजगी ” में " हत्थ ककण कि 
दप्पणाण पेवघ्ी " अथात हाथ कंगन को आरपी क्या ? अपप्रश में " का त॑ पुसर 
एशडालइ लिटहियठ " अथीत ल्लाट में रिख्ले टुए कोकान मिटा स्तता हूँ ?  ज्से 
चुस्त तथा झुदर उदाइर्ण मिलते है । 
लाकोी वितयाँ की विशीष्टताएँ 


आप हदत गिकः साक्रि कार हकक गये पाक आड़ गए फिक का नाक शक प्रा 8 पदक पका धाहक शक पथ दा 


लाकोीकितयाँ मे भावों की मार्मिकता घनीभूत हातो हू आर द्घु प्रयत्न से 
विस्तृत अर्थ फ्रट हांता है | अतः पृतरह्मता ,बीड्वाल को माशा, वाणा का 
चटपटापन तथा रचयिता का अक्ञात होना आदि लोकोक्ितियों की कुछ निजी 
विशेष्यताएँ हैँ । इस्क्ते अतिरिक्त स्माजशली, गागर में सागर मरने को प्रवृत्ति, 
विशाल भाव शी, छघुता ,अजुपु्त्ति आर निरोज्ञण, सरलता ,ठाधवत्व,सरठ 
भादा तथा ठाकरक़ता भी इनको विशष्वताआ मे समाहित हात हू | 

हप की दीछ्टि से - कहावत,पहुलीआर मुहावरा एस तीन मंद हाते हू क्रमश: 
हम उनका अध्ययन एवं मुल्याकन प्रस्तुत करग । 
कहा व्तें ;; कहाव्तें ठोक-जीवन में मुक्त बिधरी हुईं ठोकमानस के बुद्धिध - चातुर्य की 


८ 


की आफ हक पका मक अय 


अनुभृत व्यंजना है । इनकी सूत्र प्रणाली " गागर में सागर के सदस्य व्यापक दर मारमिः 
होती है । बिहारी के दाह के समान ये देखन में छोट कितु " धाव करे मोर हात॑ 
रे । 


हा द कि 
कहाव्तों का ग्रोत अत्यंत प्राबीन है आर संसार की स्मी सम्य-वसस्य जा 


र "च ट 


एें इन्फ़ा प्रवार हु । इसके प्रयोग से वाणी हे विद्यास में तीक्र्ता तथा प्रभाव उत्पन्न 
होता हू, भाष्या सशक्त द्ोती है, शेताओं पर व्यापक प्रभाव पड़ठा है तथा 
ठाकमानप्त के 3स्ुवों एवं ज्ञान जा प्राशन होता है । 

कद वतों की विशेष्धता 


अशोक १६% उम्र॥ जि रफ गजल लक ध्यका प्राक है१क पाक 400 २१% 'याक भा मकर बात अाक 


"डे 


कहा व्तें चिर्कालीन अम्ञत ज्ञान के एव 6 । साहित्य की दृष्ठिट से भी काका 
का महत्त्व अस्ागरण हू । इनके प्रयोग से भाष्या में छुंटश्ता ,एजीवता तथा 
आकछाण की वृद्रिध हो जाती हु । इन्ही दुश्री विशेष्टता तुकोतयुकत दोना हूं । 
तुका तयुबत रचना स्पृति में आसानी से घर बना छेती है । 

बंजारा लोगो की ब्वनन्यातुरी हवा पता इनके दनंदिन व्यव्द्ार में व्यवद्रत 
कद्ा वां से चद्षा है । इनका ज्मिण बंजारा समाज टुवारा किश्ीह् अवस्था मे 
होता ह आर उस्के पश्चात लोक छाप पाकर ये प्रवल्ति ढोती है । अत; इन्क्रा उपयोग 
भी बजा रा समाज विशाद्य अमिप्राय ए करता हू | 

बजा रा कहावतें बंजा रो के सृद्ष्म निरीक्षाण तथा कून अतुमव पर आधारित है । 
देशकाऊ तथा' जीवन के विविध पहलुओं की विशेष्यताएँ इनमें परिछक्षित होती है । 
ये शा जब्त सत्य के ठांप्त चरातठ पर प्रतिक्तित हु 


बंजारा कहाव्तों का वर्गीकरण 
बजारा कहा क्तों की परिधि व्यापक हूं । जोबन का हर फ् पहुढूं इन कहावता 
में प्रतिविम्बित है । बंजारों की पारिवारिक, सामाजिक, आर्थिक तथा सोस्कृतिक 
विार धाराएँ इनमें स्मार्ट हुई है । इनका होत्र जीवन - व्यापी होने के कारण इनक 
: कि मुव्धिा कि. ढ ५० 
स्पष्ट वॉकिरण नहांकिया जा सता | अध्ययन की सुक्धि के लिए इन्ह निम्नलिखित 
हि औशा ता ४४). 
वगी में औटा जा फता हू +- 


१, जाति संधधी ९, नीति संबंधी 
३, प्रदृति तथा कृषि संंघी.. 8, पशु, पक्षी स्वंधी 
५, प्रतीण | 


जाति स्थधी 


ऋदा अधह' भया॥ #रक तहत: ताकत शत मकान पक, 


इन कहावतों में किसी जाति विशेष्त का आवार विवार, आहार - 
व्यवढ़ा र, रहन सहन आदि सम्यक हृप से बष्टित किया जाता ऐसी भी 


कहाव्तें ह जो बंजारा समाज से हो स््रंधित हू । 
बंजारा समाज में मबयान का रिवाज हू कितु फ़ सीमा क ही । मयादा 


बाहर होने एश कहो भी मह्यान को न्दिनीय माना गया द। फ् ऊठ्गाव्त में 
उपस्छी निंदा की गई ढ़ -- 
पिये मंद हो गे प्रुंद् । औगेर माद्दीन मठगी रथ । 
(मबपान किया ,बेड्रोश हो गया ,अग्ले आदमों हो अवरर दे दिया। ) 
स्वच्छंद ात्पान एवं परिश्मी जीवन के कारण हजारे दृष्यपुष्ट होते हैं । 
राजपूती वश का अभिमान ड्ोने के कारण उन्हे जाति पराक्रम पर र रहता है - 
गारमादो, छा बादो । द्वातमी डे काठी | 
( बअजारा खाता हू गाटों आए द्वाय मे र्ता ह ठाठी ) 
निहपया गी मनुष्य के स्घध मे कहा जाता है -- 
छाड़ू भाई रो होसिया | जेते भाई रो बासीया । 
मढाये भाहरों नासीया | 
( गायों के हुुंड में सोड, छेत में उगाई हुई धास आर परबायत में 
क्‍ का बेशम समान होते है ।) 
किसी बात की सत्यता स्टुघ होने पर कहा जाता हू -- 
हो रीन घेडार हूंस। टौडरीन परूँचटन हँस । 
माटीन बातेर हँस । बेड आवेगी कते कट जारतीर कूंच । 
( लह्की को पल्छ पसंद । स्त्री को धूंघट पसंद । मर्द को बात पम्तंद [समय 
पर कट जाएगी तेरे पर की न्पत । ) 
घर का आदमी जब धरवालां का तकलोप दंता हु तब कहा जाता हु «« 
पामणों पघरापणो चोर मार कता ,घरर गाबडीन 
मारन टाग तोड को ते कच | 
( चोर को मारने के लिए कहा तो घर की गाय को मार कर पर तोड दिया।। 
सुपर के दिन आने पर घुशियां मे हो डूब जान तथा मारठा दुःख को बिता 
ने करने पर निम्नलिखित कहावत का प्रयोग किया जाता है -- 
आचो खादी आबों पिदों अदों अमदन। 
वो दाड को सान को नी गे अर तू जाण । 
( छत्र दीवाली मनाई, अब होली मना। ) 
परंपरा को छोड़कर उठ्ठे मार्ग का अव्झंब करने पर कहा जाता हे -- 
अरकडी तरकडी जात पुरानी । 
आपणा कूं पंडाबठों कूरानी । 
( ऐसी वेसी जात पुरानी । आप उलट स्ल्टे तो केस पढोग ? ) 


कक 
शिखपदेक 


वाहक 'दंदा ताक हा पहल पक आल चाक कल 


बजारा ठाकाजित-णहिस्य में उपदेश आर नोएि मे छंपित कदाव्तें अधि 
मात्रा मं पा जाती ६। समस्त ठोक - जीवन का आर इनमें पिल्ता 5 
पाप छिप की छ्ता आर सत्य फ्रट होकर दो एइ्ता 5 । इस उर्थ की 
कहावत हू -- 
पापेशें बछछछा पानी बोल | 
( पापका बुछुठा पानी में वोख्ता ह6। ) 
मतस्त्र की बातें छोड व्यर्थ की द्वातें करने की प्रवृत्ति को मत्सना निम्न 
हा ल्‍.. 
कंद्ावत मे मिलती है -- 
माद मरद की कंडी | रोग छोड जड पकड़ी । 
5 छः 3, धर कि 
( मदे मंद की क्डी 58 | थाग छाड कर जह मत फड | ) 
असत्य के सा पदी के पीछे से मी सत्य दिलाई दे जाता है । कद्ठावत कहती 


ज्ष 


चटका किदी मकाये | भीया मादों फठकाये । 
आकोी वेठ फ़ फ़न ठकाएं | 
(चंटक प्रदक करके महक रह थ। 
ठहरों, उबर समय आया है । में फ़ फ़को ल्ाका दूँगा । ) 
किसी के कमी का उप कोई अन्य ले तो निम्न कहावत कही जाती हू -- 
बावठ भाये मिटक्की | बाप तिरमदास । 
बाप घागी की । बेटा मूंग हात । 
( बेटा मारे मेंक्र, बाप तीरदाज | बाप धी साय ता बेटा हाथ चुधाए । ) 
मनुष्य अपनी या ग्यता के अनुष्य स्ेल्प करता ह आर उसी के अनुरूप कम करता 
हु । इस्क्रे लिए निम्नलिख्ति कहावत हू -- 
पानेन पान । बेसरमीन घान । 
( मानी को मान आर वेश रम को घान। 
कमाये को ढ़ आर साए कोई तो " अंधी पीसे छुत्ते लाये " के 
3र्धवाली निम्नठिच्चित कहावत फ्वलित है ++ 


तप 
येर नसताबी क्माये भोई । ज्ञागे हाई । 
न ६ 8 ३०० । जैकी: भिये का [ 


प्रकाति तथा क्र सती * 


वह उहक का बयक "गा: च्यक् साक 'चाक पाक ँयाछ तक पदक गा बा पलक थक पक 


वनवासी होने तथा कृफि का उद्योग करने के कारण प्रकृति तथा कृषि पे 
संत्रध रघनेवाडी अनेक कहावतें इनमें उपउब्ध हे । इस दृष्टि से निम्न कटद्वावतें दुष्द्रव्य 
हे ली क्‍ 
(१) सफलता प्राप्ति हतु धर्य की आवश्कता होती हे -- 
बाव5 छीज डोतृणीन । कशकीर कोच रिकल आईं | 
( चावल पके ही कहीं - थाली चाट बाट कर उस्क्रो चमक निकाल दो ) 
(१) बडी हानि पर ध्यान न देकर थोंडी हानि पर परस्चाताप करना -- 
सारी मणभी बढ़गीन | पृढी सारू कसन रायव । 
( पुआल का ढेर जल ग्या तू फ़ आग के लिए राता हू । ) 
(३) घ्मडी का के नष्ट होने पर -- 
चरमटडी पागठी क्‌ । मारो दस दरियारी धोडेरी 
जीन कूं ढिल हुईं । 
( छत्नी पगठी बाधने वाले तने अन्न योंही क्यों पगडी ठपेट छठी ? फैजी 
घोड़ी की जीन उब ढीली कंसे हुई ? ) 
प्रकीण कद्रावते द 


विविध विषयों से संत्रंधित कहाव्तें निम्नलिखित हें «- 

(१) किसी वस्तु की बादरी चमक दम का भेद खुल जाने पर -- 
पाड दिये सोनेरी डढी ॥ फोडन दिये फ़ नीकठी । 
बामण देहन मारोतों, ढेड नींकछो । 

( उठा कर देखा तो सोने की डछी, ठेकिन फोडने पर राख नकिडी | 
ब्राहमण समझकर बुठाया, वह डोम किला । ) 

(१) क्म्मे से क्क्िम्मा मिठे तो काम बन चुका -- 
आउपीर संग हिजड़ा करो कब । 

( आठसी और हिजडे का साथ | ) 

(३) उवप्र से लाभ उठा लेने पर -- 

एफ घालू फ़ घाड़, केन दी घाठ विनों कच । 
( एक़ डाछूं, फ़ डाल कहकर दी डाठदिए ।) 


(8४) किसी छोटी छात में काम किए जाना -- 
व मटडीखी एाप्डी, रग्ण्य्डी की पुंब, 


का दी &ः श् हक क्र छ 
है ३ फर आई | झसरी की दाडी मो ूकू६ मराई। 
पढ़ेली * 


पढ़ेली सस्कृत " प्रदेल्कि" का तटुमव जय हे, जिस्क्रा अर्थ ४ गोपनीय शब्द 

रचना | परहडा बुह्वावह मे मनोरजन का उद्देश्य ता निदढ्वित हांता ही है, साथ ही 
बुद्रिध को एरीज्ञा भी ली जाती ह । 

पहेली की पर्परा बहुत प्राचीन हे । विद्वानों के कथनादुछार इनका वोदिक 
काल में प्रबलटन था । आयो के उत्ुष्ठान्क्रि काया में फेली ब्ुद्मा|बिल की प्रथा थी । 
इस फ्राप को प्रथा भारत में ही कहीं बह्कि विश्व साहित्य में भी उपलब्ध होती 
है | वृद्ध परीक्षा) हंतु बजारां में पहेली का अर्थ छूछने की प्रथा है । कठिन परिक् 
के बांद यह मनार्जन का भी उछ्छा साधन हू | 
प्लियां का वगगीकरणा : 


बजारीं में पहेलियों को " फोडेर घाकी" रहते है, जिसका अर्थ हे कूट प्रश्नों 
के उत्तर देना । पहेलिया भी सम्पूर्णा बंजारा जीवन का स्पश करती हूं । इन्क्रा 
'विष्ययग्त विमाजन निम्त फ्रार से होगा -- 
१, प्रशुति तथा कृषि संत्रधी । २, प्राण “जीव स्वधी 
३, भोज्य आर शाद्य पदार्थ संत्रथी.. ४, धरेलू वस्तु संबंधी 
५, ठग - प्रंत्यंग संबधी .._ ६, मिश्र विषाय । 
बँनारा पहेलियों की फ़ विजेष्याता यह हे कि ये प्राय: वावय-मंडों में होती 
हैं आर इनका उत्तर अछग से देना पडता हू । इनकी भी परंपरा भोछिकि होती हे ._ 
आर र्वयिता उत्तात होता हू । 
प्रकृति तथा कृष्ठि फंरंधी ; 


इस वर्ग की पहेलिया की संध्या ही सबसे अधिक हैं । 
ह्याड झाबरा फूल गांदडा | 
( झाड झूल्ता ह आर फूठ झरते है । उत्तर - हरी घनिया ) 
ह्वितरी समा गह गांलास बंदा । 
( पर्तों के जंजाल मेंछिया रहता हू गोल बेठा । उत्तर - बंगन ) #._ 


ए़ चिड़िया पहनी पाजामा बूडोदारा उसमे छिप पिल्छे हजार | 
( उत्तर - घस्तस ) 


थाशी भर रिया, तराप मोजेनी तराप मोजनी । 
( थाढी में भरे हपए इजार, फिले फिलते हो गए त्रेजार | उत्तर - तारे ! 
का खेतेर घहीर ठढोडी पड़ी । 
( काले छत मे दही को हृडी एशग पड़ी । उत्तर - कपास ) 
राठडी घांडों हरी पूँछ । तोन आहतो तारे बेन पह । 
( रात के घोड़े को हरी फूछ | उत्ता न युझों तो आने बाप हे पूछ । -- 
«- ठःयर “ ?गी शत ) 
नामण्णा ग माणों, हो घोती पेर । 
( छोटा मा आदना, पहने घोती - इताण - महा ; 
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एञु पक्षी का मानव जीवन से धनिष्ठ संघ है | बंगरा जींद में तर 
उक्का बहुत अधित महत्त्व है । इनसे स्व्रधित पहेलिया मिम्नलिख्ति ढ़ -- 
पान छनी,झुपारी छेनी,चुना छेनी,मुंडर गेती लाडी । 
( प्रान जाया, झृपारी घाई, चूना ठगाया आर आठ लाह कर लिए | +- 
“- उत्तर - तांता ) 
नाणक्या झों मादी थाल्पू थुल्प कहकशह माथे पर फ़ल । 
( छोटा सा मनुष्य मार्थ घर फूछ छठका कर करता हु धाल्म धुठ्म । +- 
-- उत्तर - मरुगी ) 
काउ खतम ठायर डाग | 
( काडे छेत में गीठा दाग | उत्तर - धामीण - साध ) 
भोज्य आर शाद् पदार्थ स्त्रधी 


भाँज्य और साथ पदार्थी से स््रंघित पहेलिया निम्नलिद्धित हैं -- 
माई मौस, झपर हाका | 
( अंदर मास आर झपर हड्डी । उत्तर - नारयढ ) 
याडी याडी बावडी दुंघ, बावडो उपब हजाड दख । 
झाडे पर फड देश, फढ्ेन शान मुंडो देख । 
(मी मो बावडी देख, बावडी के ऊपर पेड देंह, पेड के ऊपर फल देख 
फल को जाता मुँह देख | उत्तर - अमब्द । ) 


दिन गोण वेजाव, रात लौल वेजाव 

( दिन म॑ गोठा होता ह आर गात में ड्रोता हा । उत्तर - बदा ३ ) 
एछु्की बावडी मां मिठ्कों बोठगी | 

( एूवी बावडी में ब्ठकर तोता बोलता हे | उत्तर - घंडा ) 

धाटों घाटों आन काठेन बेसगों | 

( ग्डबडी से चठा आर कोने में का । उत्ता - जूते ) 
फछेन बेल पाइंगा । क्‍ 

( पड ने ही फल श्वा दिया । उत्तर - दौफ़ | 


बंगारा समाज में मुतुष्य शरीर के विभिन्‍न कंगाँ में स्लंधित पदेलियों भी है -- 

नान्क्री देवरी तोताबाड़ नावस । 

( छोटे से घर में मना नाचती | उत्तर - जीम । ) 

नानकी सी हाडीम | चावतठ्या चावड्या । 

( छोटीसी हडी में खत्डी मचाटा | उत्तर - दात | ) 
मि श्र विष्य 


जमीन जड़ पालों पेड सो फुलेरों फ़न फल । 
(जमीन में जड़, पेड में पता आर फूल - फ़ ही लगा ह फल । 
उत्तर - जायकठ | ) 
काठी गावडीर कछजों मिसे। 
( काली बूढी का दिल मीहा । उत्तर - मधुमनती का छत्ता ॥ ) 
मारेती आए तीन परामण दी भार बेसगों, फ़ भाई पशगों । 
( बाहर से आए तीन मेहमान, दो बाहर बठ गए, एक अंदर चला गया । ) 
उत्तर - दो जूते आरफ़ मनुष्य । ) 
मुह्मावर 
मुह्ावरा उर्बी भाजा का शब्द है आर इसका अध है -- ” आपस में 


बाठवीत और सवाल ज्बाब करना । " संज्कृत में इसके अर्थ का फ्रट करनंबराला कोइ 
उपयुक्त पर्यायवाची नहीं है । " वा ग्रीति " तथा" रमणाीय प्रयोग " शब्द झुछ 


8५]! 


पंडितों ने प्रबलिति किए है क्रितु ये उपयाप्त हैं । मुद्दाकरं में ६५ की अभिव्यतित 
उ्टाणा आर व्यंगना प्र न्मिर होती है 

लोकोपित आर झुदावर में इतर है । मुद्ावरा वान्य खंड हद श्र लोकाबित 
एक सप्णण वाक्य । पुहावरे के द्वारा वानय बनाया जाता हू ज्व कि लोकाक्ति 
स्वयं वाजय होती हू -- कती क्रिया ऐ युक्त । मुहावरा किसी भी भाषा का 
प्राण होता है । इफ्छे प्रयोग से माणा में रोकता शा जाती है । 
बजारा कुहावर ! 


बंगारा पुद्वावरे भी इनके जीवन ऐ घनिष्ठ हुए हें स्कघित हैं # यदि कोई 
बहान्जाजी कर रहा हो तो उसे कहा जाता है -- " नाटक करणों नाटक ॥" 

हमेशा शशूम वाणी एवं निंदा ख़क शब्दों का प्रयोग करनेवाले के लिए 
कहा जाता है -- 

हातबरीस होल, माररीच तोल | 

न ठेरी न देशों जरा मुंडे बीता बोल । 

( ठेना न देना,मुँह मे कुछ ऋछछा बोल | ) 

दात्मात में मण्रबंद बनने वाले बेबात की बाठ करनेवालों को कहा जाता है «- 

बगर कछाईं क्व व गाईं । तोन काठ बछाईं। जगों आज दूँ जाई । 

( बिना उमर बढबड मत कर | ) 

किसी को विधा राव बताव करने के लिए कहा जाता है -- 

पमाणीन साणी भगगे ते तीन वादे, क़ साणीन अडाणी मठग्ता दा वाद | 


निक्राश् * 


कक0 शात्त वहा३ दीदी! चक बाद 


बंगारा लोकोवित साहित्य में जीवन के विविध पक्षा का झुक्ष्म विश्ठेषाणा 
किया गया है । ये मनोरजन के साथहों ताथ माजजन भो करते हू । कहावतां में 
मृक्ष्म निरीक्षण श्तित, शाश्वत सत्य तथा हूते प्रणाली के दशन होते हू 
पहेडियो में हास्य तथा बुद्धिध चातुर्य का प्ग्म दिलाई पड़ता हु । स्मी पहेडिया 
की रखना जाली छठबदुघ तुकान्त का है । इन मं चित्रात्मता भी है | बजारा 
भाषा के झुद्ावरों ने अपनी क्षम्ता से इस शनलितशाली बनाया हु | सक्षापम 
बंजारा लोकोबित साहित्य बंबारा समाज एवं संस्कृति का चित्रण वास्तकि छर|वप में 


करता है | 
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बजारा होककजाएं 


मान्त्र हुदय की उन्यतम अभिव्यक्तित कठा ६ | उस्छी 3प्तरा त्या का किस 
हू कला । कला समाज के साँदर्य की एफ़ल अभिव्यंस्ना है। दुटय जब भावों मे 
बोझिल ओर अक्ृतियों मे श्ेथ हो जाता हे तो पुष्य उन भावों - अ्ूतियाँ को 
टूसर तक पदुंबा देने के लिए व्यग़ हो उठता है, यदों व्य्ता कठा है | मानव जीवन 
अभ्युद्य के साथ ही कछा का भी आर हुआ है और मनुष्य - जीवन कीमीति ४ 
कला का इतिद्राम भी विराट एवं आतल्‍दर्शीं है 
लाककला के विविध पहल द 


लोक मानस की कला ठोककला कहछायेगी | डा, वाझुदेवश रण अग्रवाल के 
अनुस्तार मारतीय कला के उदार तठपर ठोक के स्त्री गीण जीवन का प्रतिबित पडा 
हू । लोक का संपृर्णा परिचय भारतीय कला को समझाने की कुजी हू । लोक - 
पसगीत , लाक नृत्य तथा ठाक चिऋला लठाककठा क प्रमुत्त तीनाहुलू 6 । ठाककटा के 
ये तीन पहुछ एक दूसर से तंत्र ( 76८#त्वध8. ) की दृष्टि से भठे ही मिन्‍्न 
हों, लेकिन लोकहृदय की मावात्मक उपिव्यक्ति की दृष्टि हे फ़ ही है। ये तीनो 
फ़ दूसरे से परस्पर सत्रंघित हू । 
लाक - एशगीत 


लोक-पंगीत छोकगीतों की आत्मा है। उठ: लोक-संगीत लोकगीतों के सादर्य 
आनंद का अनिवार्य अंग है । ठोकसंगीत का इतिहास अत्यंत प्राचीन है । शास्त्रीय 
सगीत की उत्पत्ति लोकसंगीत से ही हुईं है । 

लाकसंगीत ठोक पह्षा है - उस्क्रा प्रेरणाप्लोत जन-मान्स है, जही शास्त्रीय 
पंगीत व्यक्षित निविष्ट तथा शास्त्रनिविष्ट है । ठॉकगीत का स्॒क फ़ व्यक्ति क्‍ 
नहीं होता, उसी उठ्मावना जनसप्ृह मे प्रबलित संगीता त्मक धुनां के आधार पर 
होती हैँ । छोकसंगीत का खास कोइ लिखित शास्त्र नहों ह५ फिर भी उक्तो 
अपनी कुछ परंपराएँ हैं । ठोकसगीत के प्री समाज का भावात्क सतप हाठा हूं | 
तथा' उसे विशिष्ट स्वर-बयन के अठुछार उस्तो गुण, झाठक तथा सबक हांते हूं | 


लोकसगीत में लय की प्रधानता रहती हू । 
मानव-दुद॒म के सहज संवेदनशील भाव गीत के द्वारा स्वर ज़ ल्यवह्ध हा जाने 


पश्चात " घुन" की निर्मिति होती है| यहाँ धुन लाकगीतो को विशेष्यता फ्रट 


है 825 
जी ल्‍ 
ः [ ) 


7 ॥ है. प क्र, शक # # कुछ 30 «2 के ० ३, 
अकठ काठ हू। ये ताक पुन बार-्याब स्वरों में दो सोम्सि होतो है । इसो स्वर 
उफ़तुध, प्रसंग नुत्म ,सग्ठ होते हु । एक दा घुन प्रेंशन्केगील गाए जा सकते है 


वाद सहन सं ताक कल शाह खाक बेड वह बहत का8 क४० हक बाल 


बजारा .लोकगीतो का उध्ययन करनेपर स्पष्ट प्रतोत दोठा हे कि इन गीतों 
प्‌ का हक प्ट्ज रा ये शू है कर 5 मि्रत भ तक 
के भावा में जहा छूज एग्लता ,जीवन की कृगाह़ एठ प्रएंण को माम्ततिा है, कह 
हक. *, />स /च आर |. हक ध्क कन भर 
उन्क्रो घुने मो ऑयना विशेष्ठा स्थान रखती हैं। इन्क्रों धु्तों दें कॉ जोवस को 
कण रम्य उव्शद मरी विहुब्स्ता 5 वह कप्णा का उधाह झथाएर उमड़ पढ़ता है | 
श्ब पे $ ही न 
जद्ठा ढृष्मा उल्ठहाश भरा मागक्ति तथा प्रणाय का रस्ती मण प्रगद हु, का 
उल्ठस्ति स्वर - खागिगो। रे वातावरण को मंडित काने की हामता भो है । जे 
शग्द गरह़ि के शात एवं स्निश्व वातावरण में इनके गीतों की पसोली धुन छेडी 
(0. के ९ ( ल्‍्छ, रे ५ _ 
जाती ह बहा शरा वातावरण फ़ अच्छी मस्तों से नर जाता 8 | केहों को 
हि न कर 
बिदाइ पर नथन हार - झार हारने ठग जाते हें शर प्रणय निवेदन पर सारे अंग - 
कफ... ७ क 2 ५ | ३ छ ९ गीत तक 
3ग में स्फुशण एवं मस्ती की तरंग जगा देते है । स्तर पृष्ठिप तो - इन गीतों में 
जादू भरा हुआ है । 
स्वर रबना - 


+ पल ५ न्‍ ५ । पस्थि पेंडवेत छ ०. 
लोकगीतों की खनाएँ किसी स्वाभाकि भावोंद्रेक का स्थिति मेंहाती हू ।? 
शक बा द्िपक #% 7 औ / ७ और डॉ कि. 
उनमें बादिफक तत्व की न्यूनता रहती हू | इन गीती के स्वर - रचनाओं मे 
स्वग्तान या पगीत ज्ञान को श्रम नहीं दिया जा स्लवता | किसी भाव विशोष्न 
4 हक] 
को ठ्यवत करने के लिए स्वर - रनाएँ स्वाभाकि हय से ही गाक के इृठय से 
उदृभास्ति होती हू । 
 ह$ 8 कप अध्ययन कि. 
स्वर रचना की दीहिटि पें जजारा ठोकगीतों को छोक धुर्नों के ऋययन से क्‍ 
चुप + व, 9४5२ रे] छा है 
यह पता चठ्ता है कि इन गीतों में शब्दों आर स्वर्गों को अत्यंत शादगी होती है । 
4७ श्, का ्त श ् रत शक, 
उनमें स्वर्गों का झ्तार - चढाव भी बहुत कम होता है । इनप उतरा कहो रहता हू | 
प्र॑न्नित | च्ह ल्‍.. अधिक गीतों ने घुनें 
कहीं नहीं । प्रति गीत पंवित के साथ टेक रहती हूं । अध्कि तर गीतों की घुनें ए़-स्ती 
मिलती है '। संक्षेप में, इन गीतों में आठाप या स्वर विस्तार का याशास्त्रीय हैं 
है | श्ष्‌ भ् श्र, ६ 
विधानों का आमाव होगा । परतु ये अपने जातिग्त शास्त्र की दृष्टि से परिषरण 
है, 
' ब का हि. अर ५ «र ठ ह लक 
बजारा ठोकसंगीत में ठ्यात्मक प्रवृत्ति काठ्यक्त करने के लिए ढोढ,ढार्क्र, “7 


ग्प ् 50 हिमिम- कस4 ० मनन हि खुन्ककून्कू नकली 


(० 5) | 
7, 


जु।त ३ गे विजिष्ट पर जगरश् के हम | व्यक्त कान ऊका प्ामता रख्ले हे | 

बटारा छाकगीतों मे शास्‍्तीय स्ंगोत के पार ताश हा प्राय: कोइ पास्त्र 
नहीं ह । गीतों की ्य ही उसकी शत्टा है। 3 ताहें स्पण्ट लिर परह ट्राती हैं । 
उजाशः लोकगीतों में ताल की दृष्टि से ढोल्क, ढोठ, नगारा, डफ जादि वाह 
सहायक होते है । 

अंजाश छोकगीतों में शक्कितर निम्न ताड़ों का प्रयोग होता है -- 

दादरा - ६मात्राएं -था घिन ना हथा तिन ना 

बाचर -७५मात्राए -पधाक पिन था धिन । 

धाक तिन घा घिन 

कटरवा - < माशएं - धारिन तिन कृपिना 

ठोम्गाद् 


लठाकगीता के गाने में किसी ना किसी वाहयत्र को स्ट्राय्ता छठी जाती है । 
जहा। पर कोड वाहइयत्र उपछब्ध नहीं होता वहाँ चुहली वदाकर :घवा ताडी' देकर 
इस अमाव को प्रति की जाती हू । 

बजा रा लोकगीत में प्रुक्धत होनेवादे वादों में ढोल,ढोल्क, झा, करता, 
थाठरी, उफ आदि प्रपुष्त वाद्य है | इनमें ठाठ आर डप्म सत्रसे अधि ठाकप्रिय तथा 
महत्लुबपर्ण हू । ढोल के बोल पृफठ पृष्ठ होते हू । होक्करोत्सव में " लेंगी " या 
४ ब्यावा" गाते समय डफ़ का 3मिन्‍न झकंधर स्थापित होता है । मज्मों में करताल, 
एतारा, ढोस्,पगडी आर थालियों का प्रयोग करते हू । 
बंजारा ठोकगीतों की कुछ स्वर-लिपिया : 


शास्त्रीय संगीत की शल्यों के न्थिरण में स्वर तथा गायन तत्व के साथ 

गीतों का 3र्थ शर शब्द को साधारणत: कोई स्थान नहीं रहता | परंतु 
जंकगीतों में स्वर की प्रधानता रहते दुए भो शब्द अपक्ला वक्त गाण नहां रहता। 
शब्द आर स्वरों की रचना का जितना सुंदर सामजस्य ठाकगीता में मिल्ता हूं, 
उतना किसी में नहीं ।इस दृष्टिट से अजारा ठोकगीतों की कुछ स्वर-ठिपियो 
अध्ययन के लिए उपयुक्त होंगी | 

भजनगीत - - बंजारा ठोक-संगीत के विशेष्ठा अंग ” भजन " हू । भग्वान की स्तुति 
में भावना की प्रधानता, स्वर-खना में क्ीरता तथा प्राढ्ता आदि विशेक्ष गुण 
होते है । इसीलिए शब्द की अपेक्षा स्वर हुँ भजना का द्रधान तत्व ह । आ 


. 0) | 


पिन जाय; ध्वनि प्रवान दाते है । पतन पीततों को प्रहुति फए पर घाउ घीमी 
हाठा है | इ४ दाद हे निम्नलिद्धित भजन की स्वा-ठिपि टेडिए -- 
वन्य प्रन्य पवगा वा नर, छुद दुधा दंद बाल्केनर । 
शर्त मिनी, | 
शज््तों ठंनो इृशरर करे, कान आयोछे देव तारेकन । 
भूली चुको श्ोठेए लेन, मुदबुधी देव स्माउन । 
- व्यपताल माठछ - १० 
स्थायी 


घन्य धन्य प्रवगा बआश्न र 
सार गे गे गेसारेसाशा मे में गए झा शा 
एुद नुधी देदड बालक नर 
के, २१ ६+ हे. £ (है, कि. 
पार ग गैँं पशरे एरेसारेश 
अन्तर 


शक्ती छेनी हमारोरे कन 
पारेगेंगेंसासा रेगेंसासारे 
ऊश्म आयाछे देवों तारकन 
पारेरे गंगेे रेखा गेंसाररे 
भूडली चुकी स्ोझेप धालनर 
'सारेग गेंगेंगरेसा रेगगग 
शोष्मा उतरे इसी धुन बजेगे 
धार्मिक गीत - धामिक गीतों की शब्दरचना छोटी हांतां हु तथा उस्ती 
ताठ अत्यंत सरल होती हु । गीत ल्यफ्रधान हाते 6, तथा उनके स्वरा का फिराब 
केवठ तीन बार स्वरातक ही पीम्ति रहता हु । इन गीता के शन्द भा अत्यत 
सामान्य होते है आर उनमें बहुघ्रा पुनरावृत्ति हाती है । गीता मे हा दाल का आमाः 
मिल जाता है । जग्दंब्ा देवीसंबधी फ़ धामिकर गीत का कयूना देखिए -- 
मारी देवी रीस्ेम मरारी 
हृद्राबादेस केर मचाई योर । 
देवी केरी जग्जेठी, द 
बेदा देद मकहुटी , ,... 





छाऊ « कर्षा मात्रा «८ 
स्थायी ः 
पार्री टेवी शी से म भरारशी र 
सार गेंगेरे शारसारे गेंगेंगे शासेसा 
हटआदेम केश मवाद्ष्या र 

सा ४१गेंगेंपरे सारे जी के आर 
अच्तरा 

टेवी केगी जग जेठा 

शाग्गेंगें गेंरेगेरे 


न न ९, 
लटा दंद॒य मन छुटी 
सा रेगेंगे गेंरे गे गैर 
५ ३, भर 6९, 
शध्य अतर इसी चुन में बजंगे | 
पारिवारिक गीत « 


इन गीतों की ल्य प्राय: घीभी होती होती हू ओर इनकी रचनाएँ दो 
या बार स्वरा से अधि भी नहीं होती | इन गीता की विशेष्यता कफ ह 
कि गाते समय गीत की पंजित के अंत में फ़ ही स्वर पर झबकर काफी मात्राओं 
तक एक विशिष्ट प्रकार की निगेण करने की चेष्टा की जाती है । ये स् 
गीत प्राय: तीन - चार स्वरों में ही) चख्ते फिरते ह । उनमें कोई झतार - चढाव 
तथा वंविट॒घ नहीं होता है । इस दृष्टि से एक जेंतसार ( घी फोर ) गीत 


दृष्टव्य है -- 
मारोनी हसलठोां घाढ़ लीदी, 
स्पाइडा. धोती आपश धाड़ीजरा | 
ताठ - कि मात्रा ४ 
स्थायी 


मा रो नी हस्छठों धाह लीदी 
५, पी श्ह ५५ पे हर] है+ ६३ 
सा रेगेमन्े गेमगें गेंगें गेंगेर्सा 
सेपा इंडा धघोती धआापरा धाडशों जरा 
सा रे गेंगेंबगें में गेंमगें गेंगेंगेंगेंरसा 


। ॥ छवि 


नृत्य को जन्त दिया । लोकगीठों की ला झोकनृत्योँ को एुए एत्थंत पारिषुष्ट 
परंपरा के एप में झशश एड शखिजित शाप्त्र इ, जो समाज के ाद्रिक्र तथा भावात्म 
स्तर के उत्ुष्य दी जीवित है । छोड नृत्य जज सामाफ़ि पृष्ठयृमि में व्यवदूत होते 

हु तो कम मुदाएं स्वाव ऐ ही नरक के 3ंग में स्माजाली है । हर्णा, उज्ठाप, 
कारएय, उत्साह, वीए्ता तथा शेय हे भाव चेहरे पर व्यत्रत होते हैं । 

बअजार डाकनृत्य आर उम्को विशेष्यताए 


बजारा ने छॉकसंगीत को अपने गे का द्वार आग टोडकनृत्य को अपने परों 
का शाज बना राहु । आर यही उनका फ़मात्र छारा भो हू । बंजारा 
जकनृत्य की विशष्यताएं इस प्रकार ह -- 
(६) वेशभूषा की रगीनी आर कछा त्कता : व्जारा जाति स्कावत: घुमत 
होने के काश्ण इक्े जीवन में अकक पररिक्षा आर प्राकृतिक सोदर्य के ःमाव की पूर्ति 
रगीन वेशमपृष्णाओं से की है । नृत्य के समय इनकी वेशपरृछा बडी कछापूर्ण 

हांती ह शर अल्कत रहूतो हु । 

(१) पास्छाता ; बजारा जाति राजस्थान की वीरमृमि के राजपृत वंश 
बहिशदाए होने नाते इनके ठोकनृत्य पॉष्छाप्रधान होते हैँ । विशेष्नत: पुछ्णो 
के नृत्य जो शीले होते हूँ । 
(१) शारीकि परिक्ष को प्रधान्त: यह अत्यंत परिक्री जाति होने से 
इन्क्रा जीवन ब्डा परिक्रापूर्ण रहा हे । इस कारण वंजारा पुछ्ा के नृत्यों में 
शारीरिक अंगों का रहुत श्र होता हे 
(8) श॒गारिकता ; जीवन मे विविध आन्द के क्षमाव की प्रति के लिए इनक 
नृत्यों में शुगारिकता आई हू तथा यह ग्िछडी जाति हाने के कारण इनक नृत्यों 
में घार्मिकता का अश मात्र दिखता है । 

बंजारा लोकनृत्य की विविध छटाईं मुख्यतः होलिका त्सत पर देती जा फ्ती 
हु | इसी अवसर पर छेंगी, डाडिया, ध्रमर आदि नृत्या का आयाजन हांता है । 
बंनारों में नृत्यों का सिर्मोर गिना जानेवाला जृत्य ” ढेगी ” है। एणचछ की 
ज्योत्स्ना में ज्ब रात ह॒स्ती हु तो बजारा का जीवन ढेगी नृत्य के उत्छास मे झूम 
उठता है और इन्हें पग डफ़ की थाप के साथ थिरक उठते हैं । स्त्री-पुष्ण - प्मवेत 


डक कर 
हम 
अकेले 
.] 


ईएी प्रकार व्वाद गीत का एड खयूग देडिए --- 
रेमजप घुबरा वाजवाय दुड़ादों 


8 ॥ 
कि की 


करे . कि ५ 
कर रार बयना लाये युवाओं 


ताछ - ज्तिह ह प्रात्रा ४ 
का 
ग्म्जप पुध्रा वाजवाये गंवा री 
शाशग्ग मम्गरे. सेगमम गएग 
करे सारे चयना. ठायेब युवाओी 
शास्ा | ममगरे गे्ेग्मन गरेग 
6 


नृत्कठा यह मनुष्य के आऔताफ्ति भावों न्मेष्ा का शाकार आविफक्रार है । 
जब किसी मधुर स्पर्श से हुदय तंत्री के तार हिड उठते है अथवा किसी उत्पीडित 
दृदय की भावनाएँ हिलोरे मारती हूँ तर न्कों हे एदो में बबंठ गति, &ग भंग्यों 
में झहूज सादे तथा भावनंगिना - चेष्टा शे में सरत्ता नियत होकर प्रुधष्टों की 
ठउमछाम माठकता झाकार हो झठती हू । 

आदिम मान्तर में काढ़ा तर हे सामाज्ि आर झूहिक भावना निर्माण 
होकर ठॉकेनृत्यों की उत्पत्ति हुड | इन्हरों लाह्नृत्याडा किस शास्त्रीय हम मे 
दुआ । ठोकनृत्य स्वान्तं: मुव्वाय होने के कारण उनमें भावों की स्वाभाकिता 
रहती है । छोकसृत्यों में किसी देश अथवा जनपद की संस्कृति निहित रहती है । 
मनुष्यों का स्थ्माव, उफ्को कला ,सरणता ,रीतिं-रिवाज, जातीय्ता, धामिता, 
श््मजिकता आदि का पता' उनसे चलता है | अतएव वे 'किसो देश की लोक संस्कृति 
के अविच्छिन्न अंग बन पाते हूं । 


आह जा दादा कक आझ। सदा आग॥ हक तयेत टेक हक फक उदार शक तय तक चिता अक तक अा भक 


शतस्त्रीय नृत्य का प्राठुंभाव मो छाकनृत्य से ही हुआ हू । ढाॉंक्लृत्यों की 
मूल ओआगिक मुद्रा्ों तथा भावुद्राओं से प्ररणा क्र छु अबाया ने शाखय 


कि कं 5 की 6 श्र बट क्ष 
उाकडुय की ध्यान के ज्ञा4 सारा वाताकश्श पंत उठता है । दर नृत्य में का 
म्न्री ३ 
"त्री -पुछ्क्ाएं के सवाल - जवाब की अनोखी अदा देखिए - 


स्‍त्री - " हरा हरे, गिरीयणा , काईं मत ज़िज्ों [" 

एफ - "! हृग हरे, गेरीनीने, राई मठ किजों । " 

स्‍त्री - " ओजीय बारी मोशी गेरीयार माय परावदीजों, 

पुषछ्ठा - " शोला बारी वोला गेरीनार माये फेराने वारी जाथो हेटों 
मेंठा दीद ।” 


वष्योकालीन उपहती - घुमठढती काझी-काडो घटा्शों का गन छुक्र मत्त 

मयूर पिद्दू - पिद्दू कह कर नाच उठता हें, हरिल वृक्षों के झपन झुंज में छठे 
कायल कुहुकुदू कर चहक उठती ढ, ता मान्ख भी उपने मन में उम़ती दुड़ 
अभिलाष्याओं के साथ झूम उठता हूं | फ्ृति की इस मस्ती में ठंजारा तहाणियो 
एकाकार द्रोती हूं, तो नृत्य की स्वाभाकि झुछ्टिट निर्माण होकर उनके कउकठ 
से संगीत का निद्नर फ़ूट पढ़ता है आर निम्न गीत की घुन के साथ " ताोडेरी " 
नृत्य में उनके कोमठ पर थिरक उठते हैं -- 

प्त प्)्त नाच नारी, धप्त ध्त नाच | 

ठायांई काोटीन माठा । 

लायोड ननप्द बाबा । 

लायाओं हॉसस्‍्ली रे जोडी । 

ठायोओं भूरियारी जांडी । 

खेतों -ललिहानों में थिरक धिरक कर नृत्य करने वाऊठों बजारा “कन्याओं 
प्रपर नृत्य में आर गणगोर के अवसर पर प्रस्तुत कश्नवाल तीज त्याहार नृत्य 

में हज साय अंकित हुआ है । माथेपर झीने झीने धृधट डाठें, चद्राकार फडकते 
दुए चुन्मेदार झूगे परिधान करके पायल की पंजनियां को झान्क्त झानक स्वह - 
लहरियों के साथ नीचे - ऊपर झुक इगुक़ कर ख्वीले अगी का रचकाती हुई 
आर अपने दोनों हाथों से ल्ययुज्त चुटकियों दुती हुईं बजा रा कुवा रिया अपने 
जंग सापव का प्रदर्शन करती है तो शबगारिकि ठंगी जृत्य का छ्य प्रत्यक्ष हा 
उठता है आर इस नृत्य के साथ ठम्कारी से गाय जानवाड गांत का मधुर घ्वनि 


भी नृत्य के साथ एकाकार हों उठती है -- 


ह..... 
क्‍ीड्क ५ 
अ्डिल्या 
फृन्सयल पल. 


भाया जतगान गबों प्णनवाइंगा । 
का चक्छे भीयारो,प्रोती 7+क | 
भीया डॉलीन ग्रो स्जन्दाहयों । 
ऐप * हथ न. 
काबे चढ़े भीयागी,रेजा रफ | 
चित्र आए उस्कराश कला एं 


सार की सत्यता आर संस्कृति के व्छिस का इतिहास मान्त मनके विव्धि 
कठ़ा प्रकटीकाए पे भरा हुआ हू । मनुष्य का दृद़य जत्र उपने चारों शेर फऋति 
के सादर्य को देखता हे तत्र बस उप सादर्य के प्रयाव को रेखाओं के माध्यम मे प्रकट 
करना बाइता हु । यही कठा फ्रट्ीकरण का आरंमिक हम है जी विक्रठा के हप 
में व्किस्ति हुआ | 

भारतीय चिऋला के इतिहाप्त में भित्ति - चित्रों का महत्त्वपर्णा स्थान है । 
मित्ति वित्रों की थाती मे ही भारतीय चिक्रठा के जीवित इतिहास का पता 
चलता 5 | इसा की कुछ शतादियां पहले के भारत में नाना फ्रार का कल्य 
वल्टियों का उल्ठेश पाया जाता हु | घरों की स्वदछ धवल मित्तियों पर सृक्षम 
रेखा विशारद कठाकार नाना भावरतसों से युक्त इन कह्पवंल्ल्यों का उन करते थे । 
ये कल्पवल्ल्यो प्राचीन ठोककला के जीवित प्रमाण हूँ । इस ठोककला को 
जीवित रघने आर उस्में न्ति नये जीवंत हत्वों का समावेश करने का शय नारी 
को ही हू। व्र्तां, त्याहारा आर उत्सवां पर आगना ,दवाल्ा आर द्ारा 
पर भीति भौति की शकृतिया अंकित करके मंकमय आध्या त्मिक्र मावनाओं के 
हव में इस ठॉककठा की उत्ठासमयी परपराएं हमार साथ जुडी हुई ह। आज भी 
प्रत्येक त्यौहार पर छोक मंण्ठ देवी देवताओं की छतिया अंकित की जाती हैं । 
इन प्रती्कों को शरों मय, स्मृद्िध आर मंगठ का सूचक माना जाता ह। 

बंगारा ठोककठा की समृद्ध उक्रे विभिन्‍न मिति-वित्रों के माध्यम से 
उनकी जातिग्त लोककलठा की परयरा को आज मी अक्ुएण बना रहो ह। 
इनोें मेहंदी मोडने की प्रथा भी अधिक फ्रवतित है । प्रत्के त्यौहार, उत्सव ठथा 


माँसम में विव्धाकृति मेहंदी ठगाईं जाती है । 


पुष्य शरीर के मिन्‍म पिन्‍्स #गो को चित्त करने के मूठ में अर 
की हि यह बट ु + ली. फ्रित ह. 
कक है | या भावना शरीर पर गांदनाइतियों को अजित करने की 
ह ५५ है] । श्र 
प्रथा का जन्म दती हद । सप्तार की क्स्त आदिम जातियों में गोदने की प्रथा का 
' ३ कि /6 ७. पक कै के 
व्यापक प्रधार ह आर इस प्रथा के साथ ही विभिन्‍न जातिये में तत्फावी 
मान्यताएं जवं स्माजगत मयादाओं ने भी उपना स्थान बना लिया हे । 


बंजारा स्त्री आए कन्याएँ अपने दोनों हाथों पर,मप्तक पर और 
नाक के दाएँ बाजू पर कोच लेती है । इन #कन प्रती् में चंद्र, अधचद्र, छुड के 
फुल घादय दृष्टिट तो अंकित होती हू, शाथ में परयराग्स जातीय परारणाओं का 
परिचय भी मिलता है । द 


कश्मीदका री कहा 


जीवन में बस्त्रों का आना ए़ अठग महत्त्व होता हू । बस्तर व्यवित के 
शरीर की रह्षा करने के साथ साथ उसे शादय एवं प्रभाव को बढ़ा देते हू । 

बंजा रो. में रंग बिरंगी-आर विविध कप्तीदाकारी स्पन्न वस्त्रों का 
विधान मुख्य! शारीरिक सांदर्य की अभिवृद्िध के हेतु ही हुआ है । बजा रिनो 
की घोटियो ( काचदी ) कठा त्मक सादय के उत्कृष्ट नपूने होते है। इनके 
लगे ( फ़ेटिया ) घाघरे आर धृंधट की कशीदाकारी कला बहुत ऊँचे दर्वेतक 

गैह। क्‍ क्‍ 

प्रत्फ घर में फ़स्त के समय पर बजा रा स्त्या अपने कप अपने घर में 
ही कलात्मक ढंग से - कलासंपन्‍न कशीदाका री से तेयार करती है । कौच के 
गुड, छोठे कोडिया आर ममरित मुद्राओं से वे उपन कपड़ों का सजाती है । 
कपड़ों के साथ अपने विविध कने मा अल्कृत करता हू | 

वस्तुतः ठोकजीवन की उमगो ने हो इस बजारा लाकधमों कठाओा ईे वबस्त 


को प्रतिीछत किया हू । 


हर | 
स्द्म गंध एवो 


१, डा ,आवाट बामुदेवशरण : कछा आर सफ़ति, २,९०४ । 
२, कुमार गंव ; लोकएश्गीत - सम्मेशन पतक्कि। - छोकएंस्कूटि _क, पृ,३३ । 


दादाक वावकः जा आकि आह शादाक दीतदी वाददी) गहात पक 
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बंजारा लाक-साहित्य के सछंद में हमने उततक जो मिकेवना को 5, उम्झ् 
सारह्य प्रस्तुत करते हुए उबर हम अपनी शाध-याता को उपउब्धियों पर दृष्टियात् 
करगे | 

प्रत्फ देश की संस्कृति का मूल उत्ह वहा के लोक-जौवन में परिव्याप्त 
हांता हू । भारतीय पसस्कृति में लाकन्जीवन की व्याति 5 । जीवन व्याप्त 
अनत लाकाबारों, सक्काग ज़ परपराग्त क्विार के मगठित समायोजन से 
भारतीय; एंस्कृति का निमाण दुआ है । की एंछृति की अल्गुणएण सरिता, 
ठोकवाणी के प्रथ पर शतपुष्ती होकर लोक साहित्य हे एप में प्रवाहित हो रही 
ह। 

दितीय अध्याय से या निफ्रर्श प्राप्त होता है हि बंजारों का उद्गम 
राजपूत वंश से हुआ है । राजस्थान - मारवाड इन्क्ता मूल निवास स्थान हू | 
बना रा भाषा आय परिवार के हिंदी वश को राजस्थानी को उपमाष्याओं « 
मारणाडी और मालवी से घनिष्ठ संबंध रखती है । इस्की कोई लिपि नहीं हू 
लेकिन रागस्थान से स्वेधित होने के कारण देवनागरी से मिय्ती जुल़ती महाजनी 
'लिपि इसके लिए प््व॑था उपयुक्त रहेगी । बंजारा भाष्या बोलनेवालों की संह्या, 
झ्त्र-टिस्तार, अभिव्यक्रित द्वामता,प्मृदुघ ठांक-्प्तादित्य तथा मुदृढ सोस्कृत्कि 
पृष्ठमृूमि आदि तथ्यों के'आधार पर ब्जारा बोलो नहीं, अपितु माजा स्ट्रिघ 
होती है । बंजारा जाति * जिप्सी स्पुदाय से स्वधित है । जिप्सों आर्यवेशी 
है और उनकी भाणा का मूल म्ोत संस्कृत है । भारत में बंजारों की आबादी ६० 
लाख के करीब है । इनकी क्‍घ्सती " जिस्सी" में कर ठेने पर विश्व में इक्तो 
आखादों २० री ह है । 

किसी भी जादि ही प्म्यता और सग्हा: के अभिज्ञान के लिए उर्फ़ ठाकजीण्स 
एवं ठोक-संस्कृती का ज्ञान भी आवश्यक हूं । सदियों से बंबारा धुसनकड 
रहा है । उतः उक्र आ।ठम निश्चाण,उन्ही मान्यता", इसके जीउन-पृल्य , 
उनके संस्कार आदि जातीय विशेष्ठाताएँ ओर आदिम परपराएं दा जा छ़्ती 


कि 


है । 


है । | कर 


॥ अमल जनित श्र हे पक ॥ 
लोकगीत दमारे की / वंकाश सथ काश | 385: कांबगोंठ मागन 
भ्य्त दस का है 
प्रभ्यता एवं संस्कृति के व्कास पा प्राश डाठते हे. स्णस -प्ञापणत्र के पर 
हा छा को की शीत 
प्राश्, में इन गीएा की ऋत्ता स्थाणरि ढ़ । 
दै शीछ दे ७ ३ ह कथा कै 5 
तणे आकार मे छढे है, जिनमे कथानक्त की प्रवान्ता ेे साथ हा ग्यता 
९. हे कल $ ० 0, ९ है 
भी हू " लाकृगाए।! रहें जा कते है। अक्विश टोकेगायाशों के पदबयिता अनाग 


हि 


हू । आतः उनकी खनाओं में उन्हे व्यक्रित्द का आाद स्वाभाकि ही है । 


भारतीय कधा नया द्वित्य को परंपरा उत्यंत प्राचीन है । इसकी शेठी मुत्रोध 
होती है । ४ सत " की विजय आर " अस्त " को एराजय दिखाना ठोककथाकारो 
का हह्ष्य रहा है । इन लोकथाओं में झिप्र समाज का चित्र अंश्ति हुआ हू कह छुट्टी 
हे । क्‍ 

लोक साहित्य में ठोकोवितयों का मदत्तवपूर्णा स्थान हु । ठोको ज्तियाँ 
अनुभव सिह ज्ञान की निधि हु । ठोकोब्तियों की स्पसे बड़ों 7शष्ाता हू इकी 
पास शैली । इनमें इक्के रवयिताशों ने गागा मे सागर मरने का प्रयास किया है । 

लोक - मानप की कला" लोककठा” कहलाएगों | बजारा टाककला॥ अपनी 
जादीय विशेषताओं ऐ स्पन्‍न है | 

ढुस प्रवंत्र के सत्र में एक प्रश्न उठ सता है कि अन्ततः इस प्रयास का मृल्य 
क्‍या हु ? -- बंजाश टलोकन्साहित्य की दने क्या है £ सामान्य; अन्य हिंदी « 
जनपदीय लोक-साहित्य का जो मृल्य एवं मारिक़ दंन है, कहा बजारा , छाक - 
साहित्य का भी हू | प्रत्के देश अपनी सास्कात्क अभिवृद्दिध के लिए लोक-बंतना 
का मुलापेद्ञी है | ठाकमा नस की उथाह झराइया सत लाकसाहित्य का हपाकन 
हुआ है | ठोक्मास्स के झुप टु।स पूर्ण क्षणी का एड उतार चढाव युवत मन: 
प्थितियाँ का अत्यंत स्वाभाक्कि निश्यण लाकसाहित्य में रूता ह । 


बजारा समाज भारतीय राजस्थानी सस्कृति से सपन्‍न है इन लोगों के 
आदिम विश्वास, इनकी मान्यता, इनके जीवन मूल्य आदि इनक लाक-साहित्य में 
मुरह्चित हू । अत: बजारा छाक -पाहित्य हिंदी के लिए केवठ भाणी वित्यान को 
दृष्टि से ही महत्त्वपूण निधि नहीं है, बल्कि नृ-वित्ञान, जा ति-विद्ान, संस्कृति 
तथा साहित्य की दृष्टि से भी अमृल्य है।_ 
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माष्ठाग-विद्वान की दृष्धि में आ्वाण ठोड़न्णहित्य काफा झत्त्व झता 
है। हगारा बोडी पश्चिमी हिंदी ठी हो फ़ प्रणाश है, 28: म्थ 
ट ब्रा पराखिमोी दी हो ही फ़ प्रभाश ह, 20: के गम्म्यानो 
कप हि 2 2 ्न्य हक, के. लिया (५ /५ 
की 8पुत्ा ही ह किन्तु उन्य उक्त बोलियोँ - मारी, मेवाडी, हाडाती, 
भोजुरी शदि मे भी इफ्ा स् एक है। इफ्े इन स्व का प्रभाव है । पर 
दुन प्रावों के अतित्य्ति उप्ती धनी माकिता मो है । इस्हे स्‍मे शब्द ऐप 
3: या 0 मा न्‍ | द््दी ७... (५ ५ 
? जिन्क्रा प्रयोग्वाव्ी मिसना कठिन 2 । उत: शाधष्रभाणा हिंदी को स्मृद्रिध के 
कि ६. बी (०५ 
लिए लाकभाए। के शब्दों छो अपनाना शाज ने केक बाहनोय है वलिक अन्वार्य 
श्े ९ /.. | ह 
भी हू । हजारा ठोठी शा भी योण्दान इप्में इतना हो ऋत्त्व पा होगा जिना 
ब्रत, >व्यी,माध्वी या किप्ती अन्य गोली का | 


प्पाज-विान, एंफ़ति आग शहित्य की दृष्टि ऐ भी इस्ता महत्व कम 
नहीं है । छंदारा झोक-माहित्य के पुर में सोंदर्ण की होते है और झह राव 
गीवन के विभिन घाैों हें ग्राफ्ुटित हुआ है । फ्रूति के साथ हो जीवकी नस 
पुष्ठमा को इस साहिप्य ने फ्रण किया है । गीतों था कथाओं में जो बरित 
विज्वि हुए हैं उममें य्धार्ता जोर स्वाभाकिता हो हे ही, साथ ही आदेश की 
प्रतिठा भी है । गीतों में तो विक्धि भाव बिहरे पड़े हू । 

. लोड नाक मान्वीय्ता का पुवारी होता है | उक्की निश्चरध अमिव्यमित 
स्वतः ख़ाय के साथ ही लोकदितार भी होती है । छोक-साहित्य की सामूहिक 
वेतमा आर प्रेरशा फ़न्सी होने के कारण राष्ट्रीय भावात्क ज़ता 
(. छ8:077. :6प74070) ) स्थापित करने में हर प्रदंश के लोक 
पाद्त्यिका ख्यग्न ब््त फ्टाय्क स्टरप हो सता है, इस दी से भी बंगारा 
ठोक साहित्य का योगदान धपृर्व है । 
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